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ABDI’'NIN NiYAZ-NAME-i SA’D U HUMA MESNEViSi
Hasan GULTEKIN®

OZET

Bu calismada XVI. asir Divan sairlerinden Abdinin Niyaz-name-i
Sa’d u Hima adli mesnevisi incelenmistir. Kisa bir mesnevi olan Niyaz-
name-i Sa’d u Huma iki kisi arasindaki ask hikayesini anlatmakla
birlikte, iki kahramanli ask hikayesi konulu klasik mesnevilerden,
G¢lncd bir asitk kahraman bulundurmasiyla farklihk goéstermektedir.
Bu diger asik, hikayede heyecan unsuru olarak yer almaktadir.
Olaylarin anlatiminda herhangi bir giriftlik yoktur. Hikayenin kurgusu,
masals1 6zellikleri olan kisi ve mekanlarla kurulmadig: icin gercekgidir.
Konusu Siraz'da gecmesine ragmen, terciime bir mesnevi degildir. Sair,
bu eserini 6zglin bir eser olarak kurgulamis olup telif bir eser ortaya
koymustur. Bu calismaya konu olan mesnevinin transkripsiyonlu metni
daha énce Adnan Ince tarafindan yayimlanmisti. Asagidaki yazi bu
transkripsiyonlu metin tizerinde yapilan bir tahlil denemesidir.

Anahtar Kelimeler:Mesnevi, transkripsiyonlu metin, metin
tahlili, yapisal inceleme.

ABDI’S MASNAVI: NIYAZ-NAME-I SA’D U HUMA

ABSTRACT

Abdi, who is one of the famous Divan poets in the XVIth centruy.
This article studies Niyaz-name-i Sa’d u Huma which is a true love story
with two heroes was written by Abdi. Difference in the classical
masnavis which is the hero is to have three. This other lover, the story
takes place as an element of excitement. There is no telling of the events
of any complexity. Fiction of the story is realistic at which there isn’t the
mythic properties of people and places. Subject of the story relates to
Shiraz but this masnavi is not translated works. The poet wrote his
masnavi as an original work. Masnavi which is the subject of our article
on with the transcribed text of this mesnevi had been published
previously by Phd. Adnan Ince. This study will include a structural
analysis and textual analysis on this transcribed text.

Keywords:Masnavi, transcribed text, textual analysis, structural
analysis.
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Giris

XVL. asir Divan sairlerinden Abdi’nin yasami hakkinda tezkirelerde ve diger kaynaklarda
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir (ince 1987:155). Abdi’nin Niydz-ndme-i Sa’d i Hiimad (y.
1545) adli mesnevisinden bagka Giil i Nevriiz (Niizhet-name) (y.1577) ve Cemsid @i Hursid (y.
1558) mesnevileri ile bir Divan’1 vardir." Bunlara ilave olarak Nizami’nin Heft-Peyker (y. 1550)
adli mesnevisini ayn1 adla Tiirkge’ye terciime ettigi bir mesnevisinin daha oldugu ortaya ¢ikmustir.?
Sairin bu eseri kiitiiphane kaydinda Lamii’ye ait gorindiigiinden son zamanlara kadar
bilinmemekteydi.

Bu ¢aligmanin konusunu olusturan Abdi’nin Niydz-ndme-i Sa’d ii Hiima adli mesnevisi,
Niizhet-ndme’si ve Cemsid ii Hursid’i gibi Iran edebiyatindan yapilmis terciime bir eser degildir.
Konusu Siraz’da geciyor olsa bile sair bu eserini 6zgiin eser olarak kurgulamis olup telif bir
mesnevi ortaya koymustur®:

Ya’ni ki bu defteri ben yazdum
Miigk-i ezfer bile giil-db ezdiim

Eserin ad1 kayitlarda Niydz-ndme-i Sa’d ii Hiimd olarak ge¢mektedir. Mesnevinin adi
eserin basinda ise Niydz-ndme-i Sa’d u Hiimd ez-giifte-i ‘Abdi-i bi-ser ii pd be-cendb-1 Sultdn
Selim-i felek-fersd seklinde yazilmis ve eserin 105. beytinde:

Viriiben Sa’d’den Hiimay’a nema
Ol hikayati eylediim imla
1015. beytinde de:
Nam-1 name Niydz-ndme olup
Rakam olund1 hos-efsane olup
olarak verilmistir.

Abdi “Sebeb-i terkim-i kitdb” boliimiinde, Sultan II. Selim’in hocasinin® kendisinden sah
(II. Selim) adina bir eser yazmasim istedigini sdyler:

Sah ndmina bir tirdz eyle

‘Aleme taze s6z i saz eyle (100. beyit)

! Ayrintili bilgi igin bk. Ince 1986, 1987. Adnan Ince bu iki makalesinde Niydz-ndme-i Sa’d i Hiimd nn meveut olan iki
niishasindan birisinin Manisa Genel Kiitiiphanesi Nr. 2713’de, digerinin ise Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, Revan
Nr. 836’da kayithi oldugunu bildirmistir.
2 Ayrintil1 bilgi i¢in bkz. Giizelova:2006
® Vasfi Mahir Kocatiirk bu mesnevi hakkinda verdigi bilgilerde, konunun Acem edebiyatindan alindigini; Abdi’nin bu
eseriyle fran edebiyat1 hikdyelerinden birini daha divan siirine kazandirdigini sdylemektedir. Fakat Fars edebiyatinda
buna benzer hikdyesi olan bir mesnevi bulunmamaktadir. Yerli hikdyeler grubuna (Levend 1968:72) da dahil
edemeyecegimiz bu mesnevi, Fars edebiyatindan terciime olmamasiyla 6n plandadir. Fakat, igledigi agsk konusu ve isret
eglenceleri Fars edebiyat1 kaynaklidir.
4 Bkz. Levend 1968:105; Ergun 1936:1:89; Kocatiirk 1970: 362-363.
® Sultan II. Selim’in hocasinin adi metinde agik olarak verilmemekle birlikte 95. beyitten Semseddin Efendi oldugu
anlagilmaktadir:

Sems-i diinyd vii din i devlet-bin

Hdce-i seh Selim-i piir-temkin
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Ayrica eserin Sultan II. Selim’e sunuldugu, mesnevide bulunan Der-medh-i seh-zdde-i
gerdiin-iktiddr Hazret-i Sultdn Selim-i ndmddr bashgmdan da anlasilmaktadir.® Sair, eserini hicri
952 yilinda bitirdigini de

Sene-i hicret-i Resiil-i endm

Hem tokuz yiiz hem ellikiydi tamam (h. 952/m.1545)

Vardi encama bu saray-1 siirQir
Vardi gayata bu kusir-1 hubir
beyitleriyle bildirmektedir (1025, 1026. beyitler”).

Abdi, mesnevinin hatime kisminda zor durumda oldugunu, eserini sundugu Sultan II.
Selim’den yardim bekledigini sdylemektedir:

Var timidiim ki dest-gir olasin

Devlet i ‘izzet ile pir olasin (1048. beyit)

Layik olur m1 iy seh-i ‘dlem
Zillet i¢re kulun kala nige dem (1051. beyit)

Abdi, Niydz-ndme-i Sa’d ii Hiimd’daki medhiyelerden birini Sultan Il. Selim’e, birini
Sultan II. Selim’in hocasi Semseddin Efendi’ye ve birini de Sultan Il. Selim devrinde kubbe veziri
olan Cafer Pasa’ya yazmistir.®

Cift kahramanli agk mesnevilerinde islenen agk hikayelerine benzemesine ragmen hayali ve
olaganiistli higbir olayin gegmedigi, beseri bir askin islendigi Niydz-ndame-i Sa’d i Hiimd tamamen
gercek bir hikdye gériniimiindedir. Eser 1075 beyit olup elde iki niishasi bulunmaktadir.® Birisi
21x14, 16x18.5 cm, 34 yaprak, 17 satir, bozuk bir talikle yazilmis ve istinsah tarihi ve miistensihi
bulunmayan Manisa Genel Kiitiiphanesi nr: 2713’te kayith olan niishadir. Digeri ise 19x13.5,
14x8.5cm, 45 yaprak, 13 satir, nesihle yazilmis ve istinsah tarihi ve miistensihi bulunmayan
Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, Revan nr: 836’da kayith olan niishadir ve bu niishanin
varligimni 6nce A. Sirr1 Levend haber vermistir.™

Klasik bir mesnevide oldugu gibi Niydz-name-i Sa’d ii Hiimd, girig, konunun islendigi asil
boliim ve hatime olmak iizere ii¢ boliimden meydana gelmistir. Bu diizenlenis sekli sirastyla: bir
tevhid manzumesi (1-35. beyitler), bir na’t manzumesi (36-50), dort halife i¢in bir manzume (51-

® Sair, II.Selim’in musikiye olan ilgisini bildiginden “Sebeb-i terkim-i kitdb” béliimiinde eseri II. Selim igin yazmaya
basladigini musiki terimleri kullanarak ortaya koymaktadir:

Idiip ussak ile nevay: karin

Biselikde kilup hezar enin

Viriiben Sa’d @i Hima’ya nema
Ol hikayat1 eylediim imla
"Niyéz-néme-i Sa’d ii Hiimd’y1 tamtan bir yaziyla eserin transkripsiyonlu metni daha énce Sayin Adnan Ince tarafindan
yaymmlanmisti. Bkz. Ince 1987:162-201. Yazinuzda gosterilen beyit numaralar1 Adnan Ince’nin makalesinde verilen
transkripsiyonlu metindeki gibidir.
® Sultan II. Selim’in hocasina ve dénemin veziri olan Cafer Pasa’ya mehdiye yazdigina gore, Abdi’nin bu kisilerle
Oriistiigli ve tinsiyetleri oldugu anlagilmaktadir.
Eserin niisha bilgileri, ince 1968:190; 1987:159-160’tan almmustir.
' Bkz. Levend 1968:105.
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58), Hz. Muhammed’den sefaat i¢in bir manzume (59-63), fahriyye ve soziin ovgiisiinii konu alan
bir manzume (64-76), sebeb-i terkim-i kitdb ve Sehzade Selim’in hocasinin medhi (77-105),
Sehzade Selim’in medhi (106-133) ve sehzadeye Ogiitler manzumesi (134-138) ve Cafer Pasa
medhiyyesi (139-155) adli giristen sonra matla’-1 dastan bashgi ile hikdye baglar (156-995) ve
mesnevi, hatime (995-1075) ile son bulur.

Eserin giris kismindaki manzumeler mesnevi nazim sekli ile yazilmistir. Asil hikdayenin
anlatildigi kismun igerisinde gazeller (483-489, 516-532, 588-592, 614-620, 733-739, 777-783) ve
nazmlar da bulunmaktadir. Alt1 adet gazel asiklarin birbirlerine yazdiklar1 mektuplarin (name-i
evvel: 456-482, name-i dilvvum: 494-515, nime-i siivwvum: 566-587, nime-i ¢ihdrum: 601-613,
name-i penciim: 721-732, ndme-i sesiim: 761-776) icerisinde olup {i¢ii Sa’d {ligi de Hiima
tarafindan sOylenmistir. Her gazelden sonra ferd (490, 524, 593, 621, 740, 784, 932) bashkli
musarra bir beyit yer almaktadir. Bunlarin diginda rubai baslikli olup rubai vezinleri ile yazilmamig
manzumeler de (926-927, 929-930, 934-935, 937-938, 940-941) vardir. Olayin anlatilmasi
sirasinda sair iki yerde konuyu birakip 6giit vermistir. Birinci 6giit Der-bi-vefdayi-i zendn-1 zamdn
bashigi ile Hiima’nin soézinde durmamasi iizerine sair tarafindan Sa’d’e hitaben kadinlarin
vefasizligi lizerine sOylenmistir:

Sive-i biveye inanma sakin

Hergiz ‘ahdin sahih sanma sakin

Yok durur sézlerinde mihr Ui vefa
Karidur sehverine cevr u cefa

Ikinci 6giit Hiildsa-i hitab-1 ‘anber-nikdab be-tarik-i meva iz-i rengin der-kitab bashg
altinda Sa’d’e sabretmesini ve sonucunda da muradina erecegini dgiitleyen sozlerdir:

Gam ¢eken riizgardan nige yil

Sabr ile sadiye doner bilgil

Ta ki sabr ile olasin piir-kar
Vire sana muraduni Dadar
Tahkiye Ozellikleri ve Muhteva

Genel olarak Klasik edebiyatimizdaki mesnevilerin, insan ve ¢evresinde olanlar1 idealize
edilmis kurgularla ve cogunlukla vakaya dayali olarak anlattig1 bir gercektir. Mesnevi geleneginde,
icerik agisindan agk konulu olan mesneviler genellikle iki kisi arasindaki agki anlatir (Leyla vii
Mecnun, Siiheyl ii Nevbahar). Bazen iki kisi arasindaki ask hikayesinin {i¢iincii kisisi ortaya ¢ikar
ve iki ag1gin kavusmasini engeller (Ferhad i Sirin, Leyla vii Mecniin). Bu ¢alismanin konusu olan
Niydz-ndme-i Sa’d ii Hiimd da cift kahramanl ask mesnevisi grubuna giren bir eser olup, Hiima
adindaki giizelin aynm1 anda iki asiginin bulunmasi bakimindan digerlerinden farklilik
gostermektedir. Vakanin fazla girift olmayisi, iki kisi arasindaki ask hikayesi anlatilirken, ikinci
dereceden kahramanlarin entrikalarla asiklar arasina girmemeleriyle ilgilidir. Sa’d ve Hiima’ nin
diinyasinda, sevdiklerinden baska kimse yoktur (Cemali’nin Hiima vii Hiimayan undaki gibi)."*
Vaka, hikayenin basrol kahramani olan Hiima etrafinda donmektedir. Mekan, hikayenin bagindan
sonuna kadar hemen hemen aynidir. Hiimé nin eglence meclislerinin sonu yoktur (Tutmact’nin Giil

11 Bkz. Horata 1993:292.
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ii Hiisrev’inde Giil’iin eglence meclisinin haftalarca siirmesi gibi). Asiklarin kavusmasi igin engel
asmalarina, denizlerden gecmelerine, devlerle savagmalarma ve entrikacilarla ugrasmalarina uygun
bir kurgu bulunmamaktadir. Mekanin degismemesi ve entrikaci kahramanlarmm bulunmayist
vakanin heyecan uyandirici tarafinin eksik kalmasina sebep olmustur. Ask olayi, Hiima’nin
bulundugu yerde baslayip gelismekte ve evlilikle bitmektedir. Vaka igerisindeki merak uyandirici
tek unsur Hiima’nin zaten bir asigimin olmasidir. Oteki 45181 ile Sa’d arasinda Hiima’nim nasil bir
secim yapacag konusunda okuyucu merak igerisinde beklemektedir. Oncelikle asigma sadik
kalacagini Sa’d’e bir mektupla bildiren Hiima, asigmin uygunsuz bir davranigi iizerine ondan
ayrildigim ve Sa’d’le tekrar goriismek istedigini yine baska bir mektupla bildirmektedir. Iki ask
arasinda kalan Hiima’nin Sa’d’e, sadece eglenmek amaciyla birlikte oldugunu tekrar tekrar
sOylemesi bir i¢ catismanin varligini ortaya koymaktadir. Vakanin tamaminda sadece Hiima nin ilk
asigina olan sadakati konusundaki psikolojik durumu ortaya konmaya ¢aligilmig, budan baska da
hicbir psikolojik tahlile yer verilmemistir. Hiima, Sa’d’e kendisine dokunmamasi igin s6z
verdirmekte, fakat sarhos olana kadar eglenmekten de vaz gegememektedir. Ik As18mna sadik
kalacagini, Sa’d’in askina karsilik veremeyecegini sdylemektedir.

Hikayedeki monotonluk, Hiimd ve Sa’d’in durumlarin1 kendi agizlarindan anlattiklar:
kisimlar, mektuplasmalar ve asiklarin agzindan aralarda sdylenen gazeller sayesinde kirilmaya
calisilmis ve sadece iki yerde sair-anlatici tarafindan araya girilerek konuya uygun sekilde
hikayenin erkek kahramanina 6giitler verilmistir.

a) Vaka

Hikayenin erkek kahramani olan Sa’d aslen Isfahanlidir. Hikaye, Sa’d’in tasviri ile baglar
ve onun Siraz’a gelisi ile devam eder. Siraz’m ve bir mesire yeri olan Ab-1 Murgan’in giizellikleri
ve orada eglenen erkek ve kadin giizeller anlatilir. Recep ayinda Siraz’in hosca bir yer oldugu, ay
yiizliilerin gece ve giindiiz orada eglendiginden bahsedilir.

Sa’d burada dolasirken eglenenlerin arasinda Hiima’y1 goriir ve ona asik olur. Hiima biitiin
yonleriyle tasvir edildikten sonra iki 4sigin tamigsmalari ve bir zaman devam eden eglenceleri
anlatilir. Sa’d, Hiima’ya askini itiraf ettikten sonra, Hiima birini sevdigini ve onun Kirman’da
oldugunu, bir goniilde iki sevdanin olamayacagini sOylemesine ragmen Sa’d Hiima’nin yanindan
ayrilmaz ve Kirman’daki sevgilisi gelinceye kadar Hiima’y1 birlikte vakit gecirmeye ikna eder.
Hiima’nin akrabasi olan diger asiginin adi Ferruh’tur ve Kirman’da bulunmaktadir. Ferruh, Siraz’a
gelince Sa’d ile Hiima ayrilirlar. Ferruh’un Hiima ile isret ve eglenceleri giinlerce stirer. Hiima’dan
ayr1 kalan Sa’d ise ona mektuplar yazarak durumunun c¢ok kétii oldugunu ayriliga dayanamadigini
anlatir, fakat Hiima kendisinden iimit kesmesini belirten cevaplar verir.

Bu arada isretlerinden birinde Ferruh, Hiima’ya sahip olmak isteyince Hiimd ondan
uzaklasir ve kardesi Firuze’ye durumunu anlatarak ne yapmasi gerektigi hakkinda 6giit ister. Firuze
ona bir daha Ferruh’u gérmemesini sdyler. Hiima da bu sozii dinler ve Ferruh ile hi¢ goriismez.
Bunun iizerine Hiima’dan umudunu kesen Ferruh, Kirman’a geri donmek zorunda kalir. Bu arada
Sa’d iimitsizlik icinde Isfahan’a dénmeyi diisiiniirken Hiima’ya bir mektup daha gonderir. Sa’d’in
durumuna aciyan Hiima tekrar bir araya gelebileceklerini bildiren bir cevap yazar. Bunun iizerine
tekrar bir araya gelirler ve evlenerek mutlu olurlar.

b) Mesnevinin Kahramanlari

Hikaye iki kisi ve dolayh olarak da iiciincii kisinin bulundugu bir ask macerasim anlatir. ki
erkek kahraman, kadin kahraman olan Hiima’nin asigidirlar. Hiima nin FirGize adinda sirdas1 olan
bir kiz kardesi vardir. Cift kahramanli, ask konulu mesneviler arasinda sayabilecegimiz eserde
kahramanlarin anne ve babalarinin kimler oldugu da belli degildir. Hikdyede yalnizca bu dort kisi
vardir. Sa’d ve Hiima hikayedeki I. derecedeki kahramanlardir. Hiima nm dert ortagi olan Firlize
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yardimc1 kahraman ve Hiima nin 6teki asi181 olan Ferruh da II. derece kahramandir. Hiima nin 6teki
asig1 olan Ferruh hikdyede az yer almakta fakat, hikdyenin tek heyecan unsuru olarak
bulunmaktadir. Mesire yerindeki ve eglence meclislerindeki giizel yiizliler ise III. derecedeki
dekoratif kisilerdir. Kahramanlarin fiziki 6zellikleri, divan siirinin kliselesmis giizel tasvirlerinde
oldugu gibi tek tiptir. Tasvirlere bakinca erkek tasviri mi kadin tasviri mi yapildig1 pek anlagilmaz.
Bu tarz tasvirler ¢ogu mesnevide de bdyledir (Hamdi’nin Yusuf u Ziileyha’sinda Yusuf’un
tasvirinde oldugu gibi).

Sa’d: Isfahanli bir delikanlidir. Soylu biri oldugu sdylenir fakat kimin oglu oldugu
belirtilmez. Zarif, iyi huylu, selvi boylu, siimbiil gibi siyah sagli ve niiktedan bir genctir (158-163.
beyitler):

Var idi rlizgarda dil-sad

Nev-ctuvan U zarif i hib-nihad

Meh-i anber o sithek i sengiil

Serv-kad lale-had sag¢1 siinbiil

Hiimd: Hikayenin kadin kahramani olup Sirazlidir. Adi iki yerde Hiimay (192. ve 298.
beyit), bir yerde Himaytn (224. ve 424. beyit) olarak gegmektedir. Ferruh adinda akrabasindan
olan bir 4s1g1 daha vardir. Giinlerini Ab-1 Murgan denilen mesire yerinde eglence meclislerinde
gecirir. Yanindaki diger dilberlerden giizelligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Ay yiizliidiir, yanaklar1 giil
rengindedir, dudagi yakut, digleri mercan, gozleri sehla, giimiis tenli bir giizeldir. 194-212.
beyitlerde sairin bakis agisiyla su sekilde tanitilan Hiima;

Lebi yakit u disleri mercan

GOzi sehla ‘izar1 ab-1 revan

Ser-i ma didiler dehanina

Miiy-1 barik-ter miyanina

Zenahi sib-i bag-1 cennetdiir

Gerdeni simden miirettebdiir

Sanasin bir tezerv-i giil-glin-piis

Ya ki bir giil-‘izar-1 zer-mengis

238-240. ,243. ve 246. beyitlerde kendi agzindan da su sekilde tanitilmaktadir:
Ismim old1 Hiima-y1 ferruh-fal

Resmiim ile zemane mal-a-mal
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Reng-i riyumla piir zemin i zeman

Ry u miiyumla told1 kevn {i mekan

Caygahum durur beniim Sirdz

Pisem old1 hemise sive vii ndz

Told1 asiklarumla rly-1 zemin

Isleri riz u seb enin i hanin

Serv-i ndzem velik azadem
Kimse gérmez beni peri-zddem

Ferruh: Kirman’da yasayan Ferruh, Hiimd’nin akrabasindan bir delikanli olup tasviri
yapilmamustir. Hiima’ya asiktir. Bu nedenle Siraz’a Hiima’nin yanina gelir, fakat aralarinda gecen
kotii bir olaydan sonra ayrilirlar.

Firtize: Hima’ nin kiz kardesi ve dert ortagidir. Hiima’ nin en iyi dostudur. Firtize’yi tasvir
eden beyitlere yer verilmemis olup hakkinda sadece derd ¢ elemi def’ iderdi agiklamasi yapilmistir.

¢) Zaman ve Mekin

Mesnevideki vaka zamani bahar mevsiminde baslayip bahar mevsiminde bitmektedir.
Zamanda geri ya da ileri dogru doniisler olmadigi igin herhangi bir giriftlik de bulunmamaktadir.
Zaman kronolojik olarak bir zincir halinde devam etmektedir. Hikdyenin gegtigi zaman dilimi
olarak Recep (169, 170. beyitler) ay1 ve giin olarak da si-senbih zikredilmektedir. Zamanin ay
olarak belli olmasina ragmen hangi mevsimde bulunuldugu agik degildir. Fakat ¢imende isret
meclisleri diizenlendigine gére mevsim bahar olmalidir.

Receb ayinda hoscadur Siraz

Olmnur her si-senbe naz u niyaz

Mah-rilar o mahda seb i riiz
‘Isret ii ‘15 ile olur pirtiz

Mekéanlar tabii olmakla birlikte ¢cok genis degildir. Olay sadece Siraz’da ve daha dar bir
mekan olan Ab-1 Murgan denilen mesire yerinde ve kapali mekanlar olan saraylarda gegmektedir.
Siraz, hur ve gilmanlarin oldugu, cennete benzetilen ¢ok giizel bir gehirdir. (164-166. beyitler).
Oradaki mesire yeri olan Ab-1 Murgan da (167,168. beyitler) giizelleri, giizellikleri, 6zellikle bag
ve bahgeleriyle iinlii bir isretgdhtir ve oldugu gibi tasvir edilmistir. Soyut ve subjektif imajlara
dayali tasvirler bulunmamaktadir:

Bag-1 Firdevs kendiidiir Siraz

Hir u gilman ciimle ‘isret-saz
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Nézeninan u sekkerin-giiftar

Sive vii naz ile kilur reftar

Her taraf sebzezar tiitives

Her taraf bag u ragdur dil-kes

Ab-1 Murgan’1 sehr-i Sirdz’un

Menba’1 old1 sive vii ndzun

Dil-riibalarla ab-1 ayine-fim
Burc-1 abide mah-1 sim-endam

Yukarida verilen yer adlarindan baska iilke adi olarak ¢ogu mesnevide de ortak olan iilke
adlar1 gegmektedir. Masallara 6zgii efsanevi yer adi gegmeyen mesnevide Hita, Hoten, Hind ve
Riam gibi tilke adlar1 da benzetme unsuru olarak kullanilmistir.

Isfahani olup ol giil-cehre
Seyr-i Siraz olur ana behre (163. beyit)

Sim-sa’id durur o simin-ten

Nafi san nafe-i Hita vii Hoten (204. beyit)

Ziilfine sane vurd1 ol ra’na
Dehen-i sane toldi miisk-i Hita (790. beyit)

Isfahan ve Kirman sehirleri de yalnizca yer adlar1 olarak zikredilmis ayrint1 verilmemistir.
Taraf-1 Isfahan’a ‘azm itdiin

Hayli fikr-i ‘acebe cezm itdiin (722. beyit)

Stiy-1 Kirman’a eyleylip reftar

Hicr virmisdi canina azar (425. beyit)

Gittigi demde Sa’d’den canan

Geldi Ferruh heman ez-Kirman (436. beyit)
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d) Mesnevideki Motifler

Hikayenin canliligim siirdiirmek ve vakaya heyecan unsuru katmak amaciyla mesnevilerde
¢ogu zaman masal motifleri'® kullanilir. Motif kavramu, Tiirkge Sozliik’te: “Kendi baslarina konuya
Ozellik kazandiran 6gelerin her biri” seklinde agiklanmistir. Yukaridaki tanimdan da anlasilacagi
tizere hikdye etmenin bazi 6geleri vardir ve bunlar belirli bir diizen takip ederler. Bazen tek motif
tizerine kurulan hikayeler bazen de birden fazla motif olmadan metinsellik 6zelligine
kavusamazlar. Bu mesnevide kullanilan ve agk konulu mesnevilerin ¢gogunda bulunabilecek 4 tane
masal motifi tespit edilmistir:"

dl) Asik olma motifi: Motif index’te T 10°da falling in love baslig ile belirtilen asik olma
motifi hikdyede erkek kahraman olan Sa’d’in isretgdhta dolasirken eglenen giizeller arasinda
gordiigli Hiima’ya asik olmasinda ortaya ¢ikmaktadir.

d2) Ayrilma Motifi: K. 475.2’de bulundugu yerden ayrilma ve memleketine gitmeye karar
verme motifi yer almaktadir. Hikdyede kullanilan motif K 475.2°de bulunan motife benzemektedir.
Erkek kahraman sevgilisinden bir bagka rakibi nedeniyle ayrilmak zorunda kalir ve bunun
sonucunda memleketine donmeye karar verir.

d3) Mektuplasma Motifi: 1ki asik ayriliklar1 sirasinda birbirlerine durumlarini anlatan
mektuplar yazarlar veya haberlesirler. Bu motif, masallarda veya halk anlatilarinda degisik
sekillerde siklikla kullanilmaktadir. Sevgililerin birbirlerine haber gondermeleri, biiyiilii nesneler
veya hayvanlar kullanilarak haber gonderilmesi vs. Motif Index’te J 2242 numarali motif, bir
kisinin yazdigi mektubu kendi eliyle vermesi ile ilgilidir. Hikayede kullanilan motif ise, T 41’deki
communications of lovers bagligi ile verilen, sevgililerin mektuplagmasiyla ilgili olanidir.

d4) Diigiin Motifi: T 100’de marriage bashg: ile verilen motif hikdyedeki motiftir.
Hikayenin sonunda iki asik bir araya gelerek evlenirler ve mutlu olurlar. Hikdye burada bittigi i¢in
T 200’deki married life baslikli motif islenmemistir. Hikdyenin devam ettirilmesi halinde bu
motifin kullanilacagi da tabii idi.

Birgok ¢ift kahramanli ask mesnevisinde erkek kahraman sevgilisine kavusmak icin zorlu
smavlardan gecer, devlerle savasir, ates kuyularina diiser, denizi gecerken gemisi batar ve giinlerce
yiizerek kiyiya ¢ikar. Bu zorluklarm iistesinden gelebilmek i¢in kahramanlarin olaganiistii giicleri
veya bilyiili objeleri vardir ve boyle durumlarda kahramanin mucizevi ozellikleri motifi
islemektedir. Bu mesnevideki agk hikayesinde ise, kahramanin olaganiistii giicleri veya biiyiilii
objeleri yoktur. Kahraman eglence yerinde gordiigii glizele asik olur. Yalnizca bir rakibi vardir, o
da olaganiistii giicleri olmayan bir insandir. iki asik karsilagmazlar, hatta diger Asigin rakibinden
haberi bile yoktur.

12 «Latince ‘motivus'tan gelen Almancasi 'motiv', Ingilizcesi 'motif' olan kelime giizel sanatlarda sik¢a kullamilan bir
terimdir. Ancak giizel sanatlardaki motifle, nesir anlatilar dedigimiz masal, destan, efsane, fikra, halk hikayesinde
kullanilan motif ayn1 degildir. Bu tiirler, 6zellikle masallar, tek motif lizerine kurulabilecegi gibi, birden ¢ok motiften de
olusabilir. Nesir anlatilarda gecen motif kavramu tizerinde duran ilk isimlerden biri, masallar {izerinde yaptig1 calismalarla
diinyaca taninmig isimlerden biri olan Norvecli bilim adami Reider Th. Christiansen’dir. Christiansen’e gére motif,
“Canliliklariyla kendilerini kabul ettiren, tarifi gii¢ bir psikolojik kanuna gére dinleyiciyi avug icine alabilen ve ibtidai
fikir silsilelerinden yeni terkiplere girmek i¢in az veya ¢ok pargalara ayrilabilen unsurlar”dir (Sakaoglu 1980: 24).
Masallar konusunda diinya ¢apinda bir uzman olan Max Luthi ise motifi; “Hikaye etmenin en kii¢lik unsuru” olarak
tanimlar (Sakaoglu 1980: 23).

Motif konusunda 6 ciltlik Motif Index of Folk Literature isimli ilk ve en kapsamli ¢alismay1 yapan Stith Thompson ise
motifi, The Folktale adim tasiyan kitabinda “gelenckte yasama kabiliyetine sahip olan, masalin en kiigiik elementi” diye
tanimlar (Thompson 1946: 415).”

Bu kisim Tiirkan 2008:29-34'ten alinmigtir. Masal motifleri konusunda ayrintil bilgi i¢in Dr. Kadriye Tiirkan tarafindan
Hacettepe Universitesinde yapilmis olan doktora tezine bakilabilir.

3 Mesnevilerde kullanlan bazi motifler hakkinda bilgi i¢in bkz. Unver 1986:456.
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Yukarida verilen bilgilere gore Niydz-ndme-i Sa’d u Hiimd nin tahkiye unsurlarimin masal
ozelligi tasimadigi, vakanin realist bir hikdye olarak kurgulandig1 goriilmektedir. Genel olarak agk
ve macera mesnevilerindeki tahkiye unsurlarmmin masal Ozelligi tasidi g6z Oniinde
bulunduruldugunda Niydz-ndme-i Sa’d u Hiimd’min masal unsurlari bulundurmayan bir yapisi
oldugu i¢in ¢ift kahramanli agk mesnevileri arasinda farkli bir yerinin olduguna hitkmedilebilir.

Uslup ve Sekil Ozellikleri

Hayali yer, sahis ve olaganiistiiliiklere yer verilmeyen hikaye gergekei bir olay kurgusuna
sahiptir. Hikayenin ger¢ekci kurgusundaki yer ve sahis tasvirlerinin canli olmasi, dikkatin
yogunlastirilarak tasvir edilen nesnenin okuyucuya daha net bir sekilde gdsterilmesi amaciyladir.
Divan sairlerinin sik¢a bagvurdugu mekanin giizelliklerini ve giizelleri canli bir sekilde tasvir etme
yontemini sair de basariyla kullanmustir. Hikdye iran’in Sirdz kentinde ve Ab-1 Murgin denilen
mesire yerinde ge¢gmektedir. Tasvirlerde secilen kelimeler konuya uygun olarak eglence ortaminin
cekiciligini ve bahar mevsiminin canliligin1 gostermesi bakimindan dikkate degerdir (is, isret,
sebzevar, bag, rag, sive, naz,). Sirdz’n (164-166. beyitler) ve Ab-1 Murgan’m (167-171. beyitler)
tasvirinde kullanilan kelimeler mek&nin cazibesine okuyucunun da kapilmasina neden olmaktadir.
Tasvirlerde kullanilan ses ve kelime tekrarlar1 da tisluba canlilik kazandirmaktadir:

Bég-1 firdevs kendiidiir Siraz

Hiir u gilman ciimle igret-saz

Néazeninan u sekkerin-giiftar

Sive vii naz ile kilur reftar

Her taraf sebzevar titives

Her taraf bag u ragdur dil-kes

Ab-1 Murgan-1 sehr-i $irdz’un

Menba’1 oldi sive vii nazun

Receb ayinda hoscadur Sirdz

Olmnur her si-senbe naz u niyaz

Mabh-riilar o mahda seb u riz

Isret i 1ys ile olur pirfiz

Merd ii zen ol tarafda her ne ki var
Iys u ntis eyler idi leyl {i nehar

Sahus tasvirlerinde tercih edilen benzetme unsurlar (serv-kad, lale-had, nev-ciivan, dil-ber,
giil-cehre, tezerv-i giil-glin-pas, yakit, mercan, sib-i bag-1 cennet, izar1 ab-1 revan vs.) kisileri canli
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ve neseli bir sekilde gostermek amacma uygun olarak secilmistir. Sa’d’in tasviri (158-163.
beyitler):

Var idi rlizgarda dil-sad

Nev-ciivan ii zarif (-ii-) hiib-nihad

Meh-i anber o slihek i sengiil
Serv-kad lale-had sag1 siinbiil

Asl u nesl ile ser-firaz idi

Bise-i 1gka tise-baz idi

Dil-ber-i hog-neva vii nagme-zenan

Bikr-i fikr ile nikte-dan-1 cihan

Tali’iniin saddetine nisan

Namu Sa’d oldugi delil iy can

Isfahani olup ol giil-gehre

Seyr-i Siraz olur ana behre
Hiima4 nin tasviri (200-212. beyitler):

Lebi yakit u digleri mercan

Gozi sehla ‘izar1 ab-1 revan

Ser-i ma didiler dehanina

Miy-1 barik-ter miyanina

Zenahi sib-i bag-1 cennetdiir

Gerdeni simden miirettebdiir

Sanasin bir tezerv-i giil-glin-pis

Ya ki bir giil-‘izar-1 zer-mengis
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Siraz’daki giizellerin tasviri (173-174, 176, 185-189 beyitler):
Her biri oldi méh-1 ziihre-cebin

Ziver ana kilade-1 Pervin

Ruhlar1 mihr i maha su’le-firtiz

Gicesi Kadr ii giindiizi nev-riiz

Her biri zevk iderdi yariyle

Biilbiil olurd1 giil-‘izariyle

Her birisi tezerv-i giil-gin-pas
Kebk-i kithi-misal iderdi huris

Her biri old1 kih-1 billirin

Her biridir sebike-i simin

Her biri mihr-i ‘4lem-efrizi

Her biri nev-bahar u nev-rizi

Sakhayes heme ¢li nokra-i hAm

Kefeles her yeki misal-i ruhdm

Hirmen-i giil durur taravetde
Kubbe-i simdiir letafetde

Metinlerin ylizeysel goriiniimiinii olusturan sekli 6zelliklerin ve muhtevasiyla baglantili
olarak derinindeki anlamlarin veya verilen mesajlarin metnin art plaminda gizli oldugu fikrinin
ortaya cikardig1 yapisalct metot, yapiy1r olusturan biitiin unsurlarin birbiriyle iliskilerini ortaya
koymay1 hedeflemektedir.

Metindeki ses diizenlemeleri, sz diizenlemeleri, edebi sanatlarin kullanimi, séz ve ses
diizenlemeleri arasindaki bagintilarin tespitinin ele alinmasi gibi metne yaklasim tercihi, iizerinde
calisilan metnin tiiriine ve 6zelligine gore degismektedir. Yapist geregi mesnevi tiiriinde tahkiye
teknigiyle kurgulanmig bir olay aktarilir. Tahkiyevi metinlerde genellikle metinsellik en 6nemli
ozellik olup, inceleme agisindan farkli yontemlere uygun bir yapidadir. Soézciikler, ciimleler ve
beyitler arasinda yapisal ve anlamsal acidan bagintilar mevcut oldugu icin gonderimsel 6gelerin
belirlenerek bagdasikligin (Oztekin 2005:82) olup olmadig1 da belirlenebilir. Niydz-ndme-i Sa’d u
Hiimd mesnevisinin Uslup ve sekil 6zelliklerinin tespitinde ses orgiisiiniin ve s6z diizenlemelerinin
belirlenmesi uygun olacaktir. Fakat farkli agilardan ve farkli yontemlerle de incelenebilecegi goz

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/2Spring 2012



Abdi’nin Niydz-Name-i Sa’d Ui Hlima Mesnevisi 569

ardi edilmemelidir. Yapisalci yontemle ilgili genel ve 6zel bilgiler kaynakcada verilen kaynaklarda
ayrintili olarak ele alindigindan burada konuyu uzatmamak icin ayrintiya girmemek uygun
olacaktir.™

a) Ses Orgiisii

Siirde miizikaliteyi saglamak, sairin begenilmek konusundaki tercihlerini de ortaya koymak
istemesiyle orantilidir. Siirde amag¢ bilgi vermek degil ahenkli bir biitiin ortaya konularak
duygularin okuyucu ile paylagilmasidir. Okuyucuya duygularinin yogunlugunu duyurabilme
gayretindeki sairin istegi kulaga hos gelen seslerin ve sozlerin olusturacagi armoniyi vezin, kafiye
ve redif gibi araglarla saglamaktir. Ayni konuyu anlatan iki sairin siirlerinde tercih ettikleri kelime,
vezin ve redif gibi miizikaliteyi saglayan unsurlar1 kullanabilme ve secebilme kabiliyeti sairlerin
tislubunu ve basarisini ortaya koymaktadir. Simdi mesnevinin ses Orgiisiinii olusturan unsurlara
bakalim:

Kissa-perdaz bu fesane-i raz
Murg-1 efsaneye viriir pervaz

I1k beyitte iinsiiz harflerden r 6 kez, s 4 kez ve zise 3 kez kullanilmistir. Bu ii¢ sesten ikisi
birbirine yakin sesler olup siireklilikleri oldugu i¢in ahengin ortaya ¢ikisini; r sesinin akici ve
sizicilig1 ise ahengin devamliligini saglamaktadir.

Suhan etvarma viriip reftar
Bu hikayat ile kilur giiftar

Ikinci beyitte de r sesinin akicilig ilk beyitte baslayan ahengi devam ettirmektedir. Iki
beyitte 10 kez kullanilan uzun & sesiyle yapilan asonansin olusturdugu duraganlik da r, s ve z
sesleriyle giderilmis hareketli ve akict ahenk ile dengelenmistir.

Var idi rlizgarda dil-sad

Nev-cevan U zarif i hib-nihad

Meh-i ‘anber o sihek i sengiil
Serv-kad lale-had sac¢1 siinbiil

Ukiincii beyitteki uzun & ve 1 seslerinin olusturdugu duraganhk burada nusra sonlarindaki d
sesi ile giderilmistir. Tasvire canlilik katan bu sesin sedalilig1 ritmik canlanmay1 saglamustir.

Dérdiincii beytin birinci misraindaki e ve s sesleri ile ikinci misrainda kullanilan d sesi ile s
sesi canliligl devam ettirmekte ve sozlerin miizikalitesini saglamaktadir.

“Mesnevilerde her beyitte degisen kafiye siirin genel ritmini belirleyemez” (Macit 1996:85), fakat
sairin siir yazmadaki basarisi, sectigi kafiyeyi anlam ve ses drglisiinde ustaca yerlestirmesi sonucu
ritmik ilerlemeyi devam ettirebilmesine baghdir. Sair, genel ritmi g6z Oniine almasa bile,
beyitlerdeki ritmi en giizel sekilde duyurmay1 basarabilmek i¢in Fars¢a adlardan kafiye yapmustir.

Asl u nesl ile ser-firaz idi

Bise-i ‘1ska tise-baz idi

¥ yapisale1 yontem hakkinda ayrintili bilgi ve yapisalci ydntemin metin tizerindeki uygulamalan igin bkz. Dilgin 1991,
1992, 1995; Horata 1998a, 1998b; Oztekin 2005; Tokel 2007; Ust 2007.
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Besinci beyitte devam eden tasvir, canliligmi hala muhafaza etmektedir. Beytin ilk
misrainda kullanilan siirekli ve sizici S sesi ikinci misrasinda kullanilan g sesi ile birlesince algalip
yiikselen bir ritmin ortaya ¢iktigi hissedilmektedir. Besinci beyitte kullanilan idi ¢ekimli fiilinin
ahengi bozdugu da gozden kagmamaktadir. Fakat Farsca kelime ile yapilan kafiyenin
miizikalitesini ¢ekimli fiilde bulunan imale devam ettirmektedir. XVI. asirdan sonra Divan siirinde
imalenin bir ahenk unsuru olarak kullanildigini diislintirsek burada da hikayenin diger beyitlerinin
cogunda yapilmis olan imalenin ahenk saglamak amacina hizmet ettigi sGylenebilir.

Ses orgiistinde dikkat edilecek hususlardan biri de kafiyelerin hangi dilden segildigi, hangi
kelime tilirtiyle yapildig1i ve hangi tiir kafiye kullamildigidir. Eserde, Tiirkce kelimelerle yapilan
kafiye 7, Tirkce ek veya edatlarla yapilan kafiye 13; Fars¢a kelimelerle yapilan kafiye 156, bunun
130’1 fiil veya fiil soylu kelimeyle 26’s1 isim veya isim soylu kelimeyle; Arapca kelimelerle
yapilan kafiye 24, bunun 3’1 fiil veya fiil soylu kelimeyle, 21’1 isim veya isim soylu kelimeyledir.
Kafiye ve redifin beraber bulundugu beyit sayist 10, bunun 4’iini idi kelimesi ile kafiye yapilan
beyitler olusturmaktadir.

Mesnevide ¢ogunlukla kullanilan kafiye tiirti tam kafiyedir. Cogu zaman zengin kafiye de
(uzun iinliilerle yapilan kafiyeler: -an, -in, -in gibi) kullamlmis olup tam ve zengin kafiye “giir ve
bol sesli” (Dilgin 1991:70) bir kafiyedir. Kafiyelerde daha c¢ok sifatlar tercih edilmis oldugundan
hikayede tavsifi ve tasviri bir iislibun tercih edildigini géstermesi bakimindan 6nemlidir.

Hikaye, aruzun bahr-i hafif’i olan Fe'ildtin (Fa'ildtin) Mefd’iliin Fe'’iliin (Fa’lin)
kalibiyla yazilmistir. Goriilecegi iizere kalibin ilk ve son tef’ilesi benzer olup sonuncu tef’ilede
hece eksilmesi olabilmektedir. Ilk tef’ilede yiikselip alcalan ses, ortada bulunan tef’ile ile ritmin
yiikselisine yardimci olarak seslerin dalgalanmasini saglamaktadir. Son tef’iledeki hece diismesi ise
tinliilerin olusturdugu durgunlugu kirmaktadir.

Yukarida verilen bilgilerden sairin ses diizenlemesi konusundaki tercihlerini ya da
iislubunu belirlemek miimkiindiir. Ornek olarak secilen beyitlerde sairin s6z orgiisiindeki
miizikaliteyi saglamak icin asonans ve aliterasyonlar1 etkin olarak kullandigi, iinlii ve iinsiizleri
belli bir diizen iginde ritmik ilerlemeyi géz oniinde bulundurarak siraladigi goriilmektedir. Birinci
beyitte kullanilan {insiiz say1s1 27, iinlii say1s1 20°dir. Tkinci beyitte {insiiz say1s1 yine 27, {inlii say1s1
20°dir. Unsiizlerin ¢ok oldugu siirlerin daha hareketli, canli ve akici oldugu goz &niine alimirsa
sairin iislubunun da bu cercevede degerlendirilmesi gerekir. Ornek olarak verilen beyitlerdeki {inlii
ve linsiiz sayilarmnin -ilk iki beyitte esit- hemen hemen yakin sayida olmasi sairin iislubunun
saglamligim ve akicihigim gostermektedir. 11k beyitlerdeki uzun a seslerinin sagladig1 asonans ve
iinsiizlerin sagladig1 aliterasyon, inis ¢ikislara sebep oldugu i¢in hiiziinlii bir havadan ziyade neseli
bir ortamin varligin1 sezdirmektedir. Mesnevi bi¢ciminde yazilan siirlerde akiciligin saglanmasinin
okuyucuyu stkmamak bakimindan sairin ilk tercihi olacagi da muhakkaktir.

Ayni anlama gelen kelimeler ve diizenli olmayan kelime tekrarlar1 siirin akiciligina katkida
bulunmaktadir. Segilen kelimelerin agk, sevgili, eglence meclisi ve bahar mevsimini animsatir
bicimde secilmesi ve siralanmasi, 6zellikle hikdyenin baslangicindaki beyitlerde kullanilmis olmas1
mesnevinin muhtevasi ile ses ve s6z diizenlemeleri konusunda okuyucuya bilgi verir niteliktedir.

b) S6z Diizenlemeleri

Mesnevinin ilk yiiz beyitinde, Tiirkce 107 fiil veya fiil soylu kelime, 25 isim veya isim
soylu kelime; Fars¢a 238 isim veya isim soylu kelime; Arapga 12’si sifat olan 85 isim veya isim
soylu kelime kullanmistir. Sairin Tiirk¢e kelimelerin birgcogunu vezne uydurmada zorlandigi ve bu
kelimelerde med yapmak zorunda kaldig1 ya da kafiye zorunlulugu nedeniyle kelimelerin kullanim
seklini degistirdigi goriilmektedir. Arapca ve Farsca kelimelerin fazlaligi bu anlamda aruz veznini
kullanmada saire kolaylik saglamigtir. Sair zamirleri ¢ok az kullanmistir. Kullanilan isim soylu
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kelimelerin biiylik bir ¢ogunlugunu sifatlar olusturmaktadir. Soyut isimler de yok denilecek kadar
az sayidadir ki bu da sairin kendi i¢ diinyasindan ziyade dig diinyay1r okuyucuya gostermek
istemesindendir. Dig diinyaya yonelen sair, olaganiistiiliiklere degil gercege yaklasmay1 tercih
etmektedir.

Eser, Arapca ve Farsca kelimelerin bu kadar yogun kullanilmasina ragmen anlasilmasi zor
bir metne sahip degildir. Bunu da zincirleme tamlamalarin ¢ok az kullamilmasi saglamigtir.
Mesnevide, Farsga 33 sifat tamlamasi (dil-ber-i hos-neva, mah-1 ziihre-cebin, mah-1 sim-endam,
sak-1 stmin, serv-i hos-reftar, 1ys-1 nihan, biilbiil-i gliya, diir-i na-siifte), 32 isim tamlamasi (bise-i
15k, bag-1 firdevs, kilade-i pervin, bag-1 hiisn, hirmen-i giil, mayil-i mey,), 71 vasif tamlamasi
(serv-kad, lale-had, hos-neva, ziihre-cebin, sim-endam, su’le-firliz, dil-niivaz, giilgin-pis, dil-firib)
ve ¢ok az sayida Tiirkce tamlama veya eksiltili tamlama (lebi yakiit, disleri mercan, Recep ay1, gozi
sehla, beniim hanum, sultdnum) kullanilmis olup Arapca tamlama hi¢ kullanilmamistir.
Tamlamalarin ¢ogunlugu sifat ve vasif tamlamasi olarak kurulmustur. Sifatlarla kurulan
tamlamalarin ¢oklugu okuyucunun kahramanlari ve mekanlar1 hayal ederek g6z Oniinde
canlandirmalarini  saglamaktadir. Sair ¢agrisimlar da yaratarak muhtevanin zenginlesmesini
amaclamaktadir.

Mesnevideki climlelerin ¢ogunlugu isim ciimlesidir. Duraganlhigi kirmak i¢in sairin
oncelikli tercihinin devrik isim ciimlesi oldugu anlagilmaktadir. Divan siirinin belirli aruz
kaliplariyla yazilmasimin etkisi de burada goéz oniinde bulundurulmalidir. Ciimlelerin vezin geregi
devrik olmasi zorunlulugu disinda, bir islup yontemi olarak da kullanilabilecegi dikkate
alinmalidir. Isim ciimleleri genellikle kahramanlarin ve mekanin tasvirinde tercih edilmis olup
olaylarmn hikaye edildigi kisimlarda fiil ciimleleri de kullanilmisgtir.

Sifatlarin  kullanimindaki siklik, mesnevinin tavsifi bir islipla kaleme alindigini
gostermektedir. Sairin hikdye kurgusunda i¢e doniik bir tisluptan ziyade disa doniik ve canli iislubu
tercih etmesi, sifatlar1 ve sifat tamlamalarimi ¢ok kullanmasi, ¢evreyi ve kahramanlar: 6n planda
tutma istegiyle ilgilidir.

Sairin tercih ettigi edebi sanatlarin tesbih, teshis ve istiare ekseninde yogunlastigi dikkati
cekmektedir. Ozellikle kahramanlarin ve mekanlarin tasvirinde tesbihlere cokga yer verilmistir.
Kullanilan benzetme unsurlari, okuyucunun tasvir edilen mekadni goziinde canlandirmasini
kolaylastirmakta, hatta farkli ¢cagrisimlar olusturmasiyla hikdyeye canlilik katmaktadir.

So6z diizenlemeleri bakimindan olusturulan tamlama ve tekrarlarin (173, 185-187, 462.
beyitler) yaninda eserde dikkatin dagilmasin1 6nlemek amaciyla miilemma beyitlerle Arapca ve
Farsga beyitlere de yer verilmistir. Bunlardan 173 ve 185-187. beyitte her biri kelimesinin
tekrarindan yararlanilmis, tasviri yapilan kisilerin ¢oklugu ortaya konulurken kisiler arasinda
karsilastirma yapma imkant verilmistir:

Her biri old1 mah-1 zithre-cebin

Ziver ana kilade-i Pervin (173. beyit)

Her birisi tezerv-i giilglin-pis
Kebk-i kiihi-misal iderdi hurtis (185. beyit)

Her biri old1 kih-1 billtirin
Her biridiir sebike-i simin (186. beyit)
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Her biri mihr-i ‘alem-efrizi

Her biri nev-bahar u nev-rizi (187. beyit)

Gel beniim mihr-i dlem-efriizum

Gel beniim nev-bahar (u) nev-rlizum (462. beyit)

188, 293 ve 340. beyitler Farsca 1070-1071. ve 330, 441, 473, 1070, 1071. beyitler
miilemma, 1033. 1034. Beyitler ise Arapga’dir.

Sakhayes heme ¢ii nokra-i ham
Kefeles her yeki misal-i ruham (188. beyit)

Mest-i cam-1 sebaneyem iy can

Na-muradi ¢i-ra konem yek an (293. beyit)

Heme hayvan be-cift-i hod dil-sad
Gest ez cift serv-i men azad (340. beyit)

Yar-i to dir-ayed ez Kirman

Ol gelince biziimle siir devran (330. beyit)

Biribiriyle olicak dil-sad
Gest-pinhan ‘arls ez-dimad (441. beyit)

Men gedayem to sah-1 hiir-nijad
Bendeiii bend-i gamdan it 4zad (473. beyit)

Okunup Fatiha olundi du’a
Il aga 5 &) wda (1070. beyit)

e Y Cdlia ja gl o5
Irdi halhal-i ihtitAma makal (1071. beyit)
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A 5 pasla e daill dus )l
A da ) caai adlalld (1033, beyit)

e Letia <SI3 Uils
S (= W Lhagll 5(1034. beyit)

Ayrica 302 ve 363. beyitler Cagatay Tiirkcesi 6zelligi tasimaktadir:
Bu degiildiir ki ber-murad olgay

Giil-i na-¢idemi beniim dirgey

Yiiziini goérmek ile kani’ min
Olma tek goérmegiimge mani’ sin

Arapga, Farsca ve miillemma beyitlerin sayisini ¢ogaltmak miimkiindiir. Burada sadece
birkagin1 6rnek olarak verdik. Divan siirinde miilemma beyitlere veya Fars¢a ve Arapca beyitlere
yer vermek cogu sairde goriilen bir 6zelliktir. Uslup agisindan bakildiginda bdyle tercihlerin esere
canlilik ve farklilik kattigi da ortadadir. Bu durumda, bdyle tercihlerin tek tek sairlerin iislubunu
gostermesinden ziyade Divan siirinin genel {islubunu yansitmaktadir denilebilir. Cilinkii ¢ogu sair
siirlerinde Arapga, Fars¢a veya miilemma beyitlere yer vermistir.

Sonuc
Bu istatistik bilgilerinden sonra sairin iislubu hakkinda sunlar sdylenebilir:

1. Sair, Fars¢a kelimeleri digerlerine gore siklikla tercih etmistir. Farsga vasif terkiplerini
tercih etmesi yer ve sahis tasvirlerini canli bir sekilde yapmak istemesine baglanabilir. Fars¢a
beyitleri ve kelimeleri de Farsgay: bildigini gostermek bakimindan tercih ettigi sdylenebilirse de
sairin hikdyede bahsettigi yerlerin iran cografyasinda olmasindan dolay1 Farsca kelimeleri daha ¢ok
kullandig1 kabul edilebilir.

2. Arapca tamlamalara yer vermemesi konunun akiciligini engellememek ve ritm ile ahengi
bozmak istememesine baglanabilir. Ciinkii, konu geregi tasvirlere siklikla bas vurulmustur.

3. Tasvirlerin canliligin1 Farsca kelime ve tamlamalarla saglarken ahengi ve ritmi de
dikkatle takip ettigi, vezinde yaptig1 imalelerle akicilig1 sagladig1 sdylenebilir. ilk beyitlerdeki ses
orgiisiinden yola ¢ikarak sairin tasvirlerle olusturdugu canli ve renkli tislubunu, akict ve renkli
ahengiyle giiclii ses diizenlemesini gérmek miimkiindiir.

4.Sairin Arapca ve Farscaya vakif oldugu, Cagatay Tiirkgesi ile yazilan eserleri takip ettigi,
terciime olmayan ve geleneksel mesnevi sekline uygun gercege yakin kurgulanmis bir eser ortaya
koydugu, masal unsurlarindan olan olaganiistiiliikleri kullanmadan, yasanmis olmas1 miimkiin bir
olay1 mesnevi sekli ile yazdigi sdylenebilir.

Bu tespitlere ilave olarak Adnan Ince, Niydz-ndme-i Sa’d u Hiimd hakkinda: “Konu
itibariyle tamamen beseri askin islendigi bu mesnevide hayali ve olaganiistii olaylar hi¢ yer almaz.
Eser gercekeidir. Vaka Iran cografyasinda Siraz’da gegmektedir. Cevre ve insan tasvirleri canli ve
basarihidir. Sahis kadrosu olduk¢a dardir. Vakada ayrintiya fazla inilmez. Teknik yonden bazi
kusurlari olmakla birlikte genel olarak basarih bir eserdir.” demektedir (ince 1987:161).
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Ayrica, Sadettin Niizhet Ergun: “.. asikdne bir maceradir ve ekseriyetle Sa’d ile Hiima’ nin
bu zemindeki muhaverelerinden ibarettir. Baz1 gazel, rubai ve beyitleri de ihtiva eden mesnevi,
lisan itibariyle piiriizsiiz oldugu gibi sanat bakimindan da muvaffakiyetli bir hikaye olarak
gosterilebilir.” (Ergun 1944:189); Vasfi Mahir Kocatiirk ise: “Eserde ruh ve sekil bakimindan
derinlik, genislik ve fevkaladelik yoktur. Dil ve lislup sade ve tabiicedir. Nazmda ve vakada kolay
ve hos bir akig vardir. Sarkvari tasvirler devrine gore basarilidir. Eser, umumiyetle hafif ve sirindir.
Goze garpan bir hususiyeti eserin tamamiyla hayati olugsudur. Dine ve tasavvufa hi¢ yer vermedigi
gibi sarka ait emsali hikayelerde goriilen merveylere de rastlanmamaktadir.” (Kocatiirk 1970:362-
363) seklinde, mesnevinin sanat degeri konusundaki goriislerini belirtmislerdir.

Eser hakkindaki yukarida verilen yorumlarin ortak kanaati ise eserin dil ve islup
bakimindan basarili olmasidir. Sairin diger eserlerinin incelenmesinin ve ortaya ¢ikacak sonuglarin
karsilagtirmali olarak genel bir degerlendirmeye tabi tutulmasinin, sairin edebiyat tarihi igerisindeki
yerinin dogru tespit edilmesinde 6nemli katkilar saglayacagi da agiktir.
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