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METINLERARASILIK BAGLAMINDA INCELENMESI
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OZET

Modern Tuark edebiyati metinlerinde, “eski’nin zamansal ve
mekéansal sinirlamalart asilarak kultirel bellek mekanlari metinsel
arketip niteliginde kullanilir. Gelenegin asilacak degil, kaynak olarak
kullanilacak bir birikim seklinde algilanmas1 gerektiginin gdstergesi olan
bu metinlerde o6zellikle icerik o6dinclemesi yapilarak Dogu ve Bati
edebiyatlarinin evrensel izlekleri metinleraras: yontemlerle yeniden
yazilir.

Hafizanin ayak seslerinin tiim anlati boyunca varligini stirdtirdaga
Orhan Pamuk'un Kara Kitap adli romam da gelenek-modernizm
bulusmasinda varlik bulan postmodern bir yeni’den yazma,/ yeni'den
yaratma c¢abasinin sonucudur. Eserde eski imgeler (Htsn U Ask,
Mantiku’t- Tayr, Mevlana-Sems aski) ile yeni metin arasinda bir stirerlilik
ve butlinlik olustugu gorultir. Kara Kitap’in arka planinda Seyh Galip’in
Husn U Ask, Attarin Mantiku’t-Tayr adli mesnevileri ve Mevlana-Sems
imgeleri ile aktarilan kendi-6teki buittinlesmeleri yer alir. Uc metin de
metaforik bir arayis yolculugunun hikayesini yansitirlar. Tasavvufi
diistinceye gore “arayis” kendi varolus hakikatine (insan-1 kamil)
ulagmak isteyen insanin ig¢sel yolculugu (seyr U sulik) dur. S6z konusu
arayist motive eden glgc ise “ask”tir. Bu baglamda Ust anlati (tasavvuf) ile
gonderge metinler (Hisn U Ask; Mantiku’t-Tayr; Mevlana-Sems aski) ve
ana metnin (Kara Kitap), sabit ve degismez bir dogasi olmayan bireye ait
hi¢ bitmeyen degerleri aktaran yaratim deneyimleridir.

Bu calisma, gecmisin, ‘simdinin, bellegin ve bireysel 6zdesligin
devamliligina olanak taniyan bu metinlerin gelenek-i¢ci parametrelerin
kuramsal ve yontemsel kullanimlar1 baglaminda metinlerarasi
incelenmesinden olugsmaktadir. Bireye ve topluma ait degerler dizgesinin
irdelendigi; sOylemsel izlekler ve tinsel bagintida bulustugu anlatilarda,
0z’e/ kendine dontistiin beseri asktan ilahi aska ulasma baglamindaki
yansimalari da tahlil edilmektedir.

Anahtar sozciikler: arayis, yolculuk, kendine doénus, gelenek,
postmodernizm, metinlerarasi
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ABSTRACT

In modern Turkish literature texts, temporal and spatial limitations
of “old” have been overcome and cultural memory areas are used in the
quality of textual archetype. In these texts which are the sign of the
necessity of savings to be used a resource not overcoming the tradition,
universal themes of Eastern and Western literature are rewritten through
intertexual methods by borrowing especially the content.

Orhan Pamuk’s novel Black Book that the footsteps of the memory
carry on through the whole story is a result of postmodern
rewriting/reconstitution existing in association of tradition-modernism.
In the art of work, it’s seen that there is a sustainability and entireness
between the old images (HUsn U Ask (literally Beauty and Love),
Mantiku’t- Tayr, Mevlana-Sems love) and new text.

In the background of Black Book, self-other integrations take place
quoted with the masnavies which are named Husn-U-Ask of Seyh Galip,
Mantiku’t-Tayr of Attar and Mevlana-Sems images. Three texts reflect the
metaphorical story of searching journey. According to sufistic thought,
“searching” is the inner journey of the person who wants to reach his/her
fact for being. The power which motivates the aforesaid fact is “love”. In
this context, metanarrative (Sufism), reference texts (Husn-u Ask;
Mantiku’t-Tayr and Mevlana-Sems love) and the main text (Black Book)
has not a stable and unchanging nature and the authoring which quotes
the endless values belonging to the individual is experiences.

This study consists of intertexual of the texts which enable the
continuity of the memory and individual identity and past and now in
terms of theoretical and procedural usages of inter-tradition parameters.
In the narrations that discursive themes and spiritual relation come
together and the values system belonging to the individual and the
society is examined, the reflections of turning in on your own /yourself
are analyzed in the context of reaching divine love from human love.

Keywords: quest, the journey, self return, tradition,
postmodernism, intertextuality

Giris: Postmodern Metnin Bilesenleri

Insan, evrenin merkezidir; her seyin yoneldigi, bilen, hakim, akilsal ve duygusal 6znedir. O,
varolugunu bilme, kavrama, anlama, kurtarma edimleri cergevesinde kendini gerceklestirme,
yaratict nitelikleri kendine doniistiirme ayricalifina sahiptir. Bu dirimsel varolus siireci, insanin
kendi, doga ve Tanr1 {izerinde bilinglenmeye basladig1 yerde harekete geger; tarihsellikle i¢ i¢e bir
gelisim ve doniisiim seriivenini kapsar.

Yirminci ylizy1l, biiylik toplumsal degisimlerin, doniisiimlerin, yikimlarmn yerlesik degerleri
altiist ettigi; her seyin neden sonug iligkisine indirgendigi bilim ve teknige, akilciliga, pozitivist
degerlere karsi insan gergeginin reddedilmesine olan tepkinin doruga ulastigi bir cagdir.
Modernizmin insan1 yok eden, ben’i ikincileyen sGylemine karsin postmodernist sdylemde ben 6n
plana ¢ikar. Postmodernizmde kendin ol prensibi egemendir. Savaglar, buhranlar, teknolojik
gelismeler, degisen diinyanin getirdigi ve gotiirdiigii degerler gibi biitiin olumsuzluklar insanin dis
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diinyadan kendine doniisiinii zorunlu kilan bir hal alir. Bireyin kendini arayisi, kovalayis1 ve kendi
kendine kagis1 bireysel bir bosluga doniisiir.

Postmodern metinde, modern hayatta “insani, esyayi, zamani, tarihi, mekan1 kati ve sathi
Olgiilerle” (Kabakli 1996: 844) degerlendirme fikrine bir isyan baslar. Postmodern yazinin en
onemli ozelligi kural tanimazlhig1 ve biitiin itibariyle anarsik bir sdylem igermesidir. Belirsizlik,
biitiin verileri parcalayarak ayrintiya odaklanma, ironik bir tavir gelistirme, tiirleri parodilestirme,
soyutlama, bilingalt1 yansimasi, metinlerarasilik, iist-kurmaca, siradanlastirma bu edebiyatin en
belirgin bilesenleridir.

Modernizmle gelinen noktada pargalanmug bir gergeklikle karsilasan ve giderek toplumsal
baglamindan kopan, yabancilagtigt g¢evresini anlamlandirmakta zorlanan (Parla 2007: 38),
kapitalizmin nesnelestirdigi varligim1 yeniden yapilandirmaya calisan yazar, biitiine ulagma
cabasmin bosunaliginin farkindadir. Bunun yerine ayrintilara odaklanarak, bu par¢alanmislig
sergilemeye calisir, olanla olmasi gereken arasindaki ugurumu sergileyen ironik bir tavir gelistirir.
Tiirler parodilesir, klasik kaliplar yikilir. “Kesinligin yerini gorecelik, dis gergekligin yerini i¢
gercek; objektif(nesnel)ligin yerini siibjektif(6znel)lik” (Kabakli 1996: 845) alir. En iyi eserin
kurgusalligini sergileyen eser oldugu goriisiiyle olusum siirecini de igeren metinler 6n plana ¢ikar,
yapitlar metinlerarasi gondermelerle dolar.

Postmodern edebiyatin metinleraras1 ozelligi en dikkate deger niteligidir. Metinler arasi
diyalogun hat sathada oldugu postmodern yazina gore, “okur elindeki kitab1 okudugu ilk kitapmig
gibi okursa yazarligin keyfi kacar. O zaman yazar kendisinin edebiyatla, yazarlikla ve en 6nemlisi
okurlukla iligkisini okuruyla paylasamaz.” (Parla 2007: 161-162) Dolayisiyla okurun da okudugu
metni anlayabilmesi, ondan yeterince tat alabilmesi i¢in kapsamli bir edebi birikime sahip olmasi
gerekmektedir. Ayrica higbir eser yoktur ki kendinden dnce yazilmis eserlerden etkilenmesin.

Bir Arayis OyKkiisii: Kara Kitap

Bir can var caminda, o cani ara
Gizlenmis miicevher beden daginda
Ara ey dostum biitiin giiciinle
Disarda degil cevher, kendinde ara!

Mevlana (Riibailer:1/43)

Sanat, bir yeniden dirilis mitidir. Gegmisi yeniden kurmak, bugiine anlam katmak igin
kacinilmazdir. “Gegmisi muhafaza giidiisii, insanin kendi benligini muhafaza giidiisiiniin bir
pargasidir.” (Harvey 1997: 107) Postmodernizm, evrensel siireg igerisinde degisen bireyin kendini
bulmasi, kendini yeniden kurmasi ve varolus kaynaklarina, “soylu baglangiclara ddsnme miti(nin)”
(Eliade 1993: 37) gerekliligini onceler ki, bu durumda geg¢misle baglarin kurulmasi elzem olur.
Modern hayatin bizden aldigi degerleri sorgulamak, elimizden alinanlara uzanmak, varolus
kaynaklarimiza donmek, biiyilisii bozulan hayatta yasamaya caligmak ve ge¢misin biiyiisiini
simdiye tasimak isteyen postmodernizmin asil kaynaklarimdan biri de gelenektir. ‘Kendin ol’
cagrisinin bir yansimasi olan postmodernizm, eskiyi gilincellestirerek, bireyi c¢oziilmekten,
dagilmaktan, anlamsizlagmaktan, degersizlesmekten kurtarir ki, bu islevi onu gelenek ile
bulusturur.

Orhan Pamuk, Dogu ve Bati metinlerinden dogrudan veya dolayl olarak almtilar yapan
cagdas bir poeta doctus’tur. Farkli bicemlerin ve izleklerin bir arada kullanildig: eserleri, gogulcul
ogelerin bulusma yeridir. O, sadece betimleyen, yiizeysel anlatimlar1 6nceleyen bir iislupla okurun
karsisina ¢ikmasina ragmen, anlatilarinin arka planinda algilanmayi, agiga ¢ikarilmayi bekleyen
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ilkeler yer alir. Onun metinleri, “derin anlamlara ¢agri ¢ikaran diizgiisel (normatif) metinler olarak”
(Ecevit 1996: 55) varlik bulur. Agik yapit niteligine sahip biitiin anlatilarinda “herkesin kendi
yolculugunu kendin yasamasini isteyen” (Cumhuriyet 1994: 12) yazar, bir kurgu ustasidir; Kurar,
bigimlendirir ve hep anlamu arar.

Gelenek- modernizm bulugmasinda varlik bulan postmodern bir yeni’den yazma/ yeniden
yaratma ¢abasinin sonucu olan Kara Kitap’ta eski imgeler (Hiisn @i Ask, Mantiku’t- Tayr, Mevlana-
Sems aski) ile yeni metin arasinda bir siirerlilik ve biitiinliik olustugu goriiliir. Kara Kitap’in arka
planinda st anlati niteligiyle Seyh Galip’in Hiisn i Ask, Attar’in Mantiku’t-tayr adli mesnevileri
ve Mevlana-Sems imgeleri ile aktarilan kendi-6teki biitiinlesmeleri yer alir. Béylece Dogu ve Batt
edebiyatlarinda evrensel bir izlek olarak iglenen bireyin kendini arayisi, hem igerik hem bigim
Odiinglemesi ile postmodern bir metnin olusumuna olanak tanir. Fakat “nasil yazmali?” sorusunun
cevabmi edebi arayiglarmin merkezine yerlestiren Orhan Pamuk’un yazar olarak niyeti, tist
anlatilar1 igeriksel anlamda sorgulama ve milli ve evrensel yorumlarin 6tesinde bir olumsuzlama
yoniindedir.

Kitap, devingen biitiindiir, kiiltiir aktaricidir ve unutkanlik giderme aracidir. Kitap, insana ait
simgesel diislincenin ulastigi bir doniim noktasi olarak kiiltiirel degisme siirecinde uzun bir
arayisin, denemenin ve birikimin sonucudur. Kaydetme ile esdeger anlam dizgesine sahip olan
kitap ile gegmis yeniden kurulur, boylece bugiine anlam katmak i¢in kaginilmaz bir adim atilmig
olur. Biling ve bilingaltinin daimi birlikteliginin metinlestigi Kitap’in kara olarak nitelenmesi,
eserdeki her sey gibi tesadiifi degildir. Kara, umudun, aydinligin, 6zgiirliigiin simgesi olan beyazin
bittigi/ titkendigi noktada varlik bulur. Kara, hiiziin, kétiilik, ugursuzluk, sekilsizlik, renksizliktir.

Kara Kitap’ta kisi, kavram ve simge diizleminde varolan her sey, farkli anlam
gondergelerine sahiptir. Ornegin Riiya evi terk ettiginde “evin icindeki nesneler ve golgeler yeni
kisiliklere biiriiniirler, ev baska bir ev olur, demek ki ii¢ yudwr tavandan sarkan lamba bir
ortimcek” tir (s.55). Tim nesneler, olmasi gereken degil, olmamasi gereken anlamlar1 isaret
ederler. Ve bu isaret edilen nesneler varligi degil, yoklugu imlerler. Hep karadirlar:

“Canim, giizelim, kederlim, felaketler zamani gelip ¢atti, gel bana, nerede olursan ol
gel, ister sigara dumanuyla dolu bir yazihanede, ister camagsir kokan bir evin soganli
mutfaginda, ister dagimik mavi bir yatak odasinda, nerede olursan ol, vakit tamam,
gel bana; yaklasan korkung felaketi unutmak icin perdeleri ¢ekili yart karanlik bir
odanin sessizliginde biitiin giiciimiizle birbirimize sarilarak oliimii beklemenin
zamani geldi artik.” (s.27)

Kara, yokluktur. Gizil giicler ile sirlar diinyasi, goriinenin arkasindaki gériinmeyen, varligin
olusumundaki en temel unsur olan yokluk, Kara Kitap’ta eserin ismindeki renk se¢imini isaret eder.
Diinyanin gizemleri ve bu gizemlerin gergcek ile gercekdisini bulusturmasi Kitap’in insana ve
evrene ait her seyi saklayan ve ortaya ¢ikaran niteliginin sonucudur.

Kara Kitap, Dogu edebiyatlarinda ¢ok sik konu edilen “arayis” temasini modern diinyanin
gercekligine tasir. Feridiiddin Attar’in “Mantiku’t- Tayr”’mi, Mevlana’nin “Mesnevi’sini ve Seyh
Galip’in “Hiisn Ui Ask™m1 gerek arayis temasi baglaminda gerekse yapisal ozellikleri agisindan
yeniden {retir.

Arama (quest) Oykiilerinin ilk kaynagi mitoslardir. Eposlar, romanslar ve romanlarda bu
temanin c¢esitli sekillerde yeniden dogdugunu gérmek miimkiindiir. (Moran 1994: 96) “Yol” ve
“yolculuk” temasi iizerine iiretilen dikkate deger teorik sdylemlerden biri Vladimir Propp’a aittir.
Rus peri masallar1 iizerine yaptig1 ¢alismasinda masalda iki ana kahramandan bahseder: Arayici
kahraman ve kurban kahraman. (Propp 1987: 64) Masal kurgusunun temel izleklerinden biri olan
“yolculuk”, eksikligi duyulan bir nesneyi elde etmek iizere evden uzaklasan “arayicr” kahramaninin
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karsilastigi engelleri, onun bu engelleri agsma, giic isleri basarma ve eksikligi duyulan nesneyi elde
etme siirecini igerir.

Kuramsal olarak “yolculuk™ ayn1 zamanda bir metinde anlatinin, yatay ve dikey dogrultuda
yani mekdnda ve zamanda hareketini saglar. Butor, her tiirlii kurmacanin iginde yasadigimiz
diinyaya seyahat ettigini sdyler. Bu baglamda ele alinacak olursa, romanlarin esas islevinin anlati
araciligiyla bagka bir mekana ve zamana gidip donen okurun gergeklestirdigi “yolculuk™ oldugu
sonucuna varir (Butor 1991: 64). Islam Kozmogoni algisina gore alemin yaradilisi bir
yolculuktur. Ruhun yolculugu, tasavvuf anlayisina gore elest meclisinde baslar. Burada ruhlar
Allah’la bir aradadirlar. Allah’in “Elestu bi-rabbikum?” (Ben sizin rabbiniz degil miyim?) sorusuna
mazhar olan ruhlar, “Bela” (Evet, rabbimizsin.) cevabin verirler. Bu andan itibaren insanoglu igin
“niizul” yolculugu baglar. Yaratildiklari, yaratictyla hemhal olduklari ilk ve hakiki alemden gurbet
sayilan mecazlar dlemine niizul ederler. Varliginin 6ziinde bu ilk ani belli belirsiz hep arayan
insanin once “yol”a talip olmasi sonra yolu tanimasi gerekir. Buna tasavvufta seyr i siiluk denir.
Mutlaka bir kilavuzun (miirsid) Ogretisine ihtiya¢ duyan yolcu/salik bu seyri basarabilirse
“Olmeden Once O0lmek”™ suretiyle kavs-i urucu tamamlayip “fenafillah” ve nihayet “bekabillah”
hedeflerine ulasir, yani, ilk niizul noktasi olan Allah’la hemhal olma mertebesine erisir.

Dogu edebiyatlarinda ilk derli toplu 6rnegini XII. Yiizyilda Attar’in Mantiku’t-Tayr’1 olarak
kabul edebilecek bu tarz tasavvufi hikayelerde islenen konu, aslini, hakikatini, varolusunu arayan
insamin  “yol”daki macerasidir. Kara Kitap’mn iginde yeniden iiretilen bu temanin kaynak
hikayelerinden birisi olan Mantik’ut-Tayr, “cemal-i mutlak” 1 simgeleyen “Simurg”a ulagmak i¢in
yola ¢ikan kuslarin hikayesidir. Attar, bu hikayede “Simurg” semboliiyle agka vesile olan dig giicii
kurgular. Simurg’a asik olan kuslar gesitli maceralarla belli mertebeleri asar ve nihayet Simurg’un
huzuruna ulastiklarinda aynada yansiyan hayalin “si- murg” (otuz kus) dolaysiyla bizzat kendileri
oldugunu anlarlar. Hikdyenin diigiim noktasinda, kuslarin kavustuklar1 sevgilinin kendilerinden
baska yerde olmadigim kesfetmetmeleriyle dis diinyada cerayan ediyor goriinen yolculugun bir
i¢sel yolculuk oldugu ortaya ¢ikar.

Eserin bagkisisi Galip, hem kacan hem de kovalar; bu kagis ve kovalayis kendi benligine
yolculuktur. Galip, Riiya’y1 ve Celal’i ararken, her insanda ve her mekanda kendinden, kendine ait
degerlerden, kendi yasantisindan izler bulur. Aslinda kendi gergekleriyle yiizlesmek istemez ve
kacar; fakat kactikca kendine geri doner. Bu arayis siireci, Galip’in bireysel anlamda
olgunlagsmasinin isaretleridir; “insanin var olusunun farkina vararak var olmasi” (Dokmen 1994:
91) anlamina gelen kendini gergeklestirme asamasidir.

Seyh Galib’in Hiisn i Ask’t da boyle bir arayis hikayesidir. Galip’in eserinde isim
sembolizmi yolculugun asamalarina, karsilasilan tehlikelere, yolu kesen ve yolda kilavuzluk eden
varlik ve olgularin mahiyetine dair okuru yonlendiren anahtarlar olarak kullanilmustir. Isim
sembolizminin benzer islevselligini Kara Kitap’ta da bulmak miimkiindiir. Ancak, Pamuk, bu
isimleri tasavvufi gelenekte var olan anlam kodlarma isaret etmekten ziyade, gonderme yaptigi
hedef metinlerdeki kilit noktalara eklemlenmek i¢in kullanmugtir. Hiisn i Ask “Beni Muhabbet”
adli bir kabilede dogan “Hiisn” adli bir kiz “Ask™ adli bir erkegin hikdyesi olarak kurgulanir.
“Mekteb-i Edeb”te “Monla-y1 Ciinin” tarafindan egitilen bu iki gen¢ kabilenin biiyiikleri
tarafindan imtihan edilmek icin ayriliga mahkum edilirler. Imtiham {istlenen Ask Hayret, Gayret,
Stihan gibi yardimcilar1 vasitasiyla kendisine hedef tayin edilen Diyar-1 Kalp’teki kimyay1 bulmak
amaciyla c¢etin bir arayis yolculuguna yonlendirilir Kuyuda cadiya esir olur, ¢armiha gerilir,
Gulyabanilerle karsilasir, Ates denizlerine diiser, cinlerle karsilagir. Bu imtihanlarin en zoru Cin
padisahinin kiz1 Husriiba’nin “Hiisn” kiliginda goriinerek yolcuyu yolundan uzaklastirmasi ve onu
aldaniglar mekéni olan “ Zatii’s-suver” kalesinde haps etmesidir. Diinyanin aldaticiligini temsil
eden bu zorlugu da kilavuzu Siihan sayesinde yenen Ask, sonunda kalp iilkesine varir. Niiziilu
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tamamlayan asik, Attar’in hikdyesinde oldugu gibi kendisiyle karsi karsiya kalir. Seven ve
sevilenin, ayayan ve arananin aymi varligin, “viicud-1 mutlak”in tezahiiriinden ibaret oldugu ortaya
¢ikinca, mutlak varligm birligi i¢cinde ¢okluk algisinin aldanistan ibaret oldugu anlagilir.

Tasavvufi gelenekte bu “arayis” hikayesi, farkli sembollerin kullanimiyla aym eksen
tizerinde defalarca yeniden iiretilir. S6z konusu mitin yeniden tiretilmis ¢cagdas bir versiyonu olan
Kara Kitap’in yazari ise gelenegin yetistirdigi degil, gelenekle karsilasan bir insandir. Gelenegi
farkli bir diinyanin felsefesi icinde donistiirmek ister. O yiizden tasavvufi yolculukta masuk/
sevilen, “viicud-1 mutlak/ gercek varlik” iken romanda sevilen “Riiya”dir. Geleneksel arayis
hikdyesi “fenafillah”, mutlak varlikta yok olmak hedefini gerceklestirir. Yani asik, sevgilinin
varliginda yok olacak, dlecektir. Oysa Kara Kitap’ta 6len sevgilidir. Ask, insanin kendini ifade
etme, kendi olma ¢abasmin bir yansimasidir; varlik bulma ve varolma sebebidir. Agk, “baskasina
aktarilan bir atestir. Ates ise, ancak yakalaniverecek bir agktir.” (Bachelard 1995: 28) sevmek/ asik
olmak, yaratilmiglar i¢inde sadece insana 6zgii bir duygu yonelimidir. Galip’in Rilya’ya aski ile
Mevlana-Sems aski ve Hiisn ii Ask’ta isaret edilen ilahi askin ortak paydasi, igsel bir genisleme,
biiyiime ve yeniden dogusu imlemesidir. Her {i¢ manevi degisim ve doniisiimde de bireyler yanar.
Yanmak, yeniden varolusu imleyen bir eylemdir; yandik¢a bilyiimek, gelismek, boyut kazanmak
demektir. Zira, “ates, gokyiiziinden koparilmadan once igimizde yakalan(ir).” (Bachelard 1995:
34)

Romanin temel izlek ve imgeleri su basliklar altinda irdelendiginde daha da netlesecektir:
-Yapisal ozellikler

- Ust Kurmaca Boyutu

-Metinlerarasilik

- Isim Sembolizmi (Karakterler)

-Mekan Sembolizmi

Yapisal Ozellikler

“Roman kisgilerinin yazinin kendisi oldugu” (Ecevit 1996: 49) Kara Kitap, postmodernizmin
biitiin niteliklerinin igerik, sOylem, i¢c ve dis kurgu baglaminda aktarildigi bir eserdir. Yazma
edimi’nin ana izlek oldugu roman, 2 ana boéliimden olusur; ancak her boliim kendi iginde alt
boliimlere ayrilir. Boylece 1. Boliim-19 alt boliim ve II. Bolim-17 alt boliim olmak tizere toplam 36
bolim halindedir. 36 bolim boyunca, postmodern insanin moderne duydugu o&fke;
postmodernizmin putlastirdig1 yeni ve yeni karsisinda direnen eski, geleneksel anlayisa tepki entrik
kurguyu belirler. Her boliimiin basinda metnin bilesenlerini isaret eden epigram ifadeler yer alir; bu
cekirdek metinler bir araya toplandiginda romanin ¢ikarimina doniisebilecek bir metin niteligi
kazanir. Kisi ve kavramlardan ziyade simge degerlerin 6n planda oldugu eseri ¢oziimlemek,
“palempsest” (Aktulum 2000: 216) (eski bir imge) olan metinlerin, yeni bir yazinsal metin
olusturma yoniinde metinlerarasi goriingiiye kavugma seriivenine 11k tutmaktir.

Kara Kitap, yapisal agidan Mesnevi ve Hiisn @i Ask’la kolaylikla iliskilendirilebilecek bir
kurguya sahiptir. Mesneviler geleneksel olarak ¢er¢eve hikdayeye bagl anlati pargalarindan olusur.
Mantiku’t- Tayr ve Mesnevi kiiciik hikdyelerden olusmaktadir. Dogu edebiyatlarinda bilinen en
eski 6rnegi “Binbir Gece Masallar1” olan 6ykii i¢inde Oykil ve gergeve Oykiiye eklenebilecek kiiciik
Oykiiler teknigi Kara Kitap’ta da kurgulanmustir.

Attar’m Mantiku’t-Tayr’t ¢er¢eve hikdye olarak Simurg’u arayan kuslarin Oykiistinii
anlatirken araya ana konuyla bir sekilde iligkilendirilebilecek kiiclik hikayeler serpistirilmistir.
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Mevlana’nin “Mesnevi’si ise daginik bir yapiya sahiptir, birbirinden bagimsiz, farkli konularda
yazilmig kiiciik hikdye ve nasihat iceren anlatilardan olusur. Bununla beraber yiizyillar boyunca
yazilan Mesnevi serhlerinde de siklikla isaret edildigi gibi dev hacimli eserin ilk onsekiz beyiti tim
o daginik parcalari toplayan eksendir. “Dinle neyden kim hikdyet etmede/Ayriliklardan sikdyet
etmede”’(Mesnevi:b.1) misralariyla baslayan s6z konusu bolimde Mevlana, aslindan ayr1 dismiis
insanin acisini dile getirmekte ve bir arayis yolculuguna isaret etmektedir.

Geleneksel mesnevi formunun gorece daginik kurgusu Hiisn i Ask’ta da goriilmekle birlikte
daha sistematik bir kurgusu vardir ve olay orgiisii her iki esere nazaran daha siki ve derli topludur.
Kara Kitap’ta, yazarin, Mevlana’nin ismini verdigi kahramani, Celal’in yazdig1 yazilar1 roman
boyunca serpistirmekle Mesnevi’nin dagimik kurgusunu bigimsel olarak uyarladigi sdylenebilir.
Nitekim, roman igerisinde Mesnevi’ye gonderme yaparak onun “fuhaf ve diizensiz kompozisyon”
undan bahseder. (s.241)

Ust Kurmaca Boyutu

Hiisn G Ask’ta bir Ust-kurmaca’nin varhigindan s6z etmek miimkiindiir. Geleneksel olarak
mesnevilerin bas kisminda yer alan “sebeb-i te’lif” boliimleri genel olarak iist-kurmaca olarak
tanimlanabilir. Ciinkii tiim mesnevilerin bu kisminda sairler kendi yazma seriivenlerini hikaye
formunda anlatirlar. Hiisn i Ask’ta bu bolimii izleyen “Mebahis-i Diger” adli fasillar Seyh
Galip’in poetik beyani mahiyetindedir. Muhammed Nur Dogan mesnevinin dort katmanli
yapisindan bahsederken katmanlardan birini “s6ziin macerasi” sairin yazma seriiveni olarak ifade
etmektedir. (Dogan, 2003:23) Mesnevinin sonunda yer alan “Hatime” bdliimiinde sair, mesnevi
vadisindeki iddialarin yineler ve gerek tislup gerekse kurgu a¢isindan kendine has, orijinal bir eser
yazdigini beyan eder. Orijinalite iddiasini bir meydan okumayla ilan etmektedir.

“Zann-etme ki soyle boyle bir soz
Gel sen dahi soyle béyle bir soz”
(Dogan, 2002: b.2013)

Kara Kitap’ta da bu tiirden bir kurgu dikkati ¢eker. Romanin asil kahramani Galip, eserde
devamli adi anilan ve yazilariyla siirekli var olan Celal’i bulamaz ama Sehrikalp apartmanindaki
dairesine yerleserek Celal’in yerini alir. Onunla aynileserek Celal yerine yazar olur. (Galip) Celal’e
doniistiigiinde ya da ikinci kisiligini buldugunda yazar olur, yazmaya baslar. Oyleyse bir¢ok
postmodernist romanda oldugu gibi Kara Kitap’m konusu da anlatinin kendidir. (Moran 1994: 97)

Galip, parcalanma ve boliinme karsisinda caresizdir; yapabilecegi bir sey yoktur. Galip
kendisi ve norm karakter Celal’e ait iki farkli duygu yogunlugunu tek bir bedende ve ruhta yasar ve
bunu engelleyemez. Bu iki karakter farkli gibi goriinse de 6zde birbirinin tamamlayicisidir; ben ve
Otekinin bulugmasidir. Yalmiz kalan ve terk edilen bagkisi, arayisin ilk doneminde varolus
kaynaklarina ve diinyaya ait degerlere olan giivenini ve baglhligini yitirir; manevi degerlerini
kaybeder, onun i¢in yasam katlanilmasi zor bir istirap olur. Ciinkii “hi¢bir insan ¢iplak reel
durumlar i¢inde yasamaya katlanamaz, dayanamaz; onlara bir anlam verir, onlar1 belli tasavvurlarla
siisler.” (Mengiisoglu 1979: 102) iste Galip, bu noktada kendi degil 6tekisi yani Celal olma istegi
icerisine girer. Onu Celal’e yonelten ise, yazi’dir. Celal’in yazilarin1 okuyarak ona doniisiir.
Boylece yasaminda eksik kalan/ kaldigmi diisiindiigii anlam veren unsur tamamlanmis olur.
Biitiinlesme, birlesme duygulari icinde baska bir ruhta kendi olmanin biitiin asamalarini yasar ki,
bozulan, yozlasan, oOtekilesen degerler karsisinda kendi 6ziine dogru yolculukta Galip’in bu
yonelimleri kaginilmazdir. Ben ve 6tekinin bulusmasi demek olan bu doniisiim, “diinyanin yeniden
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biiyiilii hale getirilmesi” (Bauman, 1998: 46) siirecidir ve onu kendisine dondiiren, sekillendiren
0zlem imgeleri yazinsal sdylem ile bulusur.

Metinlerarasihik

Tarih, insanin i¢indeki eski imgesinin zaman, mekdn ve olay dizgesi i¢inde anlam
kazanmasinin kavramsal adidir. Bu kavram, hem kronolojik karakterli toplumsal 6geler, hem de
bireysel karakterli ve duyussal 6geler igerir. Postmodernizmde tarih, “kiigiik tarih” (Harvey 1997:
59) olarak yer alir. Kiigiik tarih, insanin bireysel tarihi, kendine dzgii tarihidir. Insanin hayatma ait
olaylari, zaman ve mekén dizgesi iginde ele alan bu kavram, teklige, yalnizliga, otekilesmeye
tepkinin ifadesidir. Kara Kitap’ta kiigiik tarih, “bliyiik tarih” (Harvey 1997: 59) ile i¢ ige yani
sentezlenerek verilir. Bilyiik tarih yasanilanlarin kaydi niteligindeki tiim belgelerin toplammdir. Kara
Kitap’ta Galip’in kii¢iik tarihi ile metnin arka plani niteligindeki geleneksel veriler ile yansitilan
bliyiik tarih sentezlenir. Bagkisi, hafizanin ayak seslerini duyarak ilerlemeye calisir, fakat onun
gelenekle iliskisi cok saglikli bir iliski degildir.

Diiz anlam degil, yan anlamlar dizgesi lizerinde sekillenen eski imgenin, yeni bir metnin
imgesini  sekillendirmesi postmodern anlatmin vazgegilmez olgularindandir. Kara Kitap,
metinlerarasi yontemlerden montaj, kolaj, bicimsel doniisiim, anlati iginde anlati ve genisletme
(laugmentation) tekniklerinin kullanildig1 bir iist kurmacadir. Ayni gelenegin igerisinde sdylemsel
izlekler ve tinsel bagintida bulusan yapitlar, adindan/ bashigindan baslayarak diger biitiin i¢eriksel
benzerleri gibi alintilardan olusurlar: “Yazmak, yeniden yazmaktir. Her yazi isi bir kolaj, yorum ve
almtidir.” (Aktulum 2000: 165) Metinlerarasilik, “bir sdzce i¢inde sdzce, bir ileti i¢inde ileti, bir
sOzce tizerine sozce” (Aktulum 2000: 94) olan bir alinti edimidir: “Alinti, bilingli, istemli bir
animsamadir. Baska metne ait bir kesit yeni bir metne sokularak yeni bir anlam yiiklenir. Bir
sOylem biriminin baska bir séylemde yinelenmesi olan alint1 ile yalin bir sdylemlerarast/
metinlerarasi iliski kurulur.” (Aktulum 2000: 94-95) Zira “metinlerarasilik terimi bir (ya da birkac)
gosterge dizgesinin bir bagkasiyla transpozisyonu (yeniden konumlandirilmasi) anlamima gelir.”
(Holbrook 1998: 64) Eski’nin zaman igerisinde yok olamayacagi diislincesinin egemen oldugu bu
yeni’den yazma cabalarinda, eski imge ile yeni metin arasinda bir siirerlilik ve biitlinliik olustugu
gOriiliir. Hiisn Ui Ask’da sair, eserinin basinda ve sonunda mesnevi vadisinde “{istad” olarak
gordiigl sairleri ve eserleri siralar. Basta sliphesiz ki bir Mevlevi olan Galip’in miirsidi, hocasi,
iistadi Mevlana gelmektedir.

“Feyz erdi Cendb-1 Mevlevi'den

Aldim nice ders Mesnevi’den

Giyd ki o bahr-i bi-kerdne
Olmus hum-1 rengden nisane”
(Dogan 2002 : b.2030-2031)

Eserin yapisal 6zellikleri ve igerigi “Mesnevi” ile iliskili degildir. Bununla beraber Galip,
eserinin 0zilinlin Mesnevi’den beslendigini sdyler:

“Esrarimi Mesnevi den aldim

Caldim veli miri mali ¢aldim” (Dogan 2002 : b.2020)
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Orhan Pamuk, Kara Kitap’ta Hiisn @i Ask’taki bu metinlerarasiligi doniistiiriir. Romanin
kahramani Galip, gazeteci arkadasi, Celal'in yazilarmin bir kismum Mesnevi’den (¢)alarak
glinlimiiz [stanbul’una uyarladigini farkeder.

Bir bagka baglant1 her iki eserin de kahramanlarinin kisilik ve psikolojisine dairdir. Bir
Mevlevi olan Seyh Galip, Mevlana’min eserlerini okuyarak kendisini yetistirmis nihayetinde
Konya Mevlevi-hanesinde Seyhlik mertebesine ulagmistir. Kara Kitap’in kahramani Galip de tipki
Seyh Galip’in Mevlana’y1 okudugu kdse yazari Celal Salik’i okumus, bu okuma sonucunda Seyh
Galip’in Hiisn Ui Ask1 yazmasi gibi, kendi sesini bulmus “Galip ile Riiya”nin hikdyesini anlatan
“Kitap”1 yazmustir. Ne var ki, bu 6zdeslesme tasavvufi gelenekte istenen hedeflenen bir olguyken
modern insan1 boliinmiigliige ve ¢atigmalara itmektedir:

“Belki de bu yiizden Celal gibi olmak istiyordu Galip, Riiya O ’nu se¢tigi icin, ya da
Celal’in yazdig1 hikayeleri Riiya dikkatle ve zevkle okudugu icin...

‘Senin yiiziinden kendim olamadim hi¢’ demek geldi Galip’in i¢inden Celal’in
mankenine, ‘senin yiiziinden beni sen yapan biitiin o hikdyelere inandim.’

‘Onu seviyordu ve ondan korkuyordu: Celdl’in yerinde olmak istiyordu ve
Celdl’den kagiyordu. Onu ariyordu ve unutmak istiyordu” (5.238)

Insanin yalitilnugh@ina tepki, her seyin saf, bozulmanus, ilk halini bulunduran, koruyan
cocukluk yillarindan itibaren Galip’in yasamini sekillendirir. Fakat bu gegmis, olmas1 gerektigi gibi
en giivenli ve huzurlu siginak olmaktan 6te, simdi gibi belirsiz, mekanik ve boyutsuzdur. Galip,
hem bireysel hem geleneksel anlamda ge¢miste de simdi’de de kendini boslukta, degerlerini
kaybetmekte goriir. Bu bosluktan bosluga dogru ¢oziiliisii durdurmak olanaksizdir. Yine de yeniden
deneme, yeniden yasami kurma istegi vardir. Eserde yeniden dogus istegi tiim bu ¢6ziiliisiin etkisi,
gOlgesi altinda yarim, hatta agir aksak gergeklesir.

Isim Sembolizmi (Karakterler)

Galip: Kara Kitap’in esas kahramani1 Hiisn i Ask’in yazarmin ismini tasir. Clinkii o hem
hikdyenin kahramani hem de hikdyenin yazicisidir. Karakter olarak en belirgin 6zelligi kaynak
metinlerdeki kahramanlar gibi “asik” kimligidir. Yine kaynak hikayelerdeki dontisiimii basariyla
gerceklestirir. Kaybettigi sevgiliyi arama yolunda kendini bulur:

“Bir baska kisinin yerine gecemesem bile, senin beni sevebilecegini anliyormusum;
kendi vesikalik fotografima duydugum tevekkiil ile kendimi oldugum gibi
kabullenmem gerektigini anliyormusum; bir baska kisinin yerinde olmak igin
curpinmanin boglugunu anlyyormusum. Belki bir riiyada, belki bir hikdyede.” (5.347)

Kendini kabullenen ve kendisi olmaya yaklasan Galip’in yolculugu, Riiya’y1 ve Celal’i
arama ile baslar bilingaltinin labirentlerindeki kendi olusa dogru boyut kazanarak devam eder:
“Bilingaltinin yogun bir icerigi vardir ve bu icerik bilince ¢ikarilabilse, engin bir bilgi artis1 elde
edilir.” (Jung 2001: 29) Galip, kendi olma arayisinda gecmis imgelerin verilerinden yararlanir:

“Yazdirmak, sehzade icin kendisi olabilmenin bir yoluydu... Insamin kendisi
olabilmesi igin, icinde yalnizca kendi sesini, kendi hikayelerini, kendi diigiincesini
bulabilmesi gerekir! derdi Sehzade... Kendisi olabilmenin bir yolunu bulamamuis
biitiin kavimler kélelige, biitiin soylar soysuzluga, biitiin milletler yokluga, higlige,
hi¢lige mahkumdur...” (5.395)

Dogu edebiyatlarinda tasavvufi felsefenin, Bati edebiyatlarinda “Bildungsroman”in
kahramana yiikledigi misyonun tastyicist durumunda olan Galip, halden hale gecerek sonunda
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gelisimini tamamlar. Tasavvufta, “insan-1 kamil”’e, bildungsromanda egitimin hedefledigi ideal
insana doniismesi gereken kahraman, bu post-modern uyarlamada sadece kendini gerceklestirme/
yazar olma hedefine varabilir. Cagdas insanin hayattan beklentisi bu kadardir.

Celal Salik: Eserde golge gibi yer alan, eylemsel degil tinsel varligiyla yer alan norm
karakter Celal Salik, Hiisn i Ask’taki Siihan’1 hatirlatan bir kahramandir. Stihan’in “s6z” anlamina
geldigi disiiniiliirse, romandaki kdse yazar1 Celal’in, yazilary/ sdzleriyle Galip’i yonlendirmesi iki
hikdye arasinda simetrik bir iligki olusturur. Hiisn i Ask’ta, sevgililere yardim eden 6nce Hiisn’ ¢
sonra Ask’a kilavuzluk eden, tehlikelerle dolu yolculugunda Ask’i asla yalmz birakmayan
kahraman Siithan/sozdiir.

Ask ve Hiisn heniiz ¢ocukken asik oldugunu ilk farkeden Hiisn’diir. Ask yoluna kendisini
adamak ister, ancak yol bilmeyen bir “muhtag-1 himmet tir, “Hiidhiid”ii olmayan bir Siileyman
gibidir. Sithan ona agk yolunun kilavuzsuz asilamayacagini agiklar.

“Hiisn’e aciyip himdyet etdi
Tenhdya ¢agirdi sohbet etdi

Dedi ki benimle ol kafa-ddr

Gel kilma bu kdar-1 sehli diisvar

Kim béyle kuruld: td bu divan
Muhtac idi hiidhiide Siileyman”
(Dogan 2002 : b.816-818)

Stihan’in Hiisn tizerindeki etkisinin benzerini Celdl ve Riiya arasinda gérmek miimkiindiir.
Riiya, Celal’in s6zlerini 6nemser, yazilarini takip eder, onu kendisine bir kilavuz gibi goriir. Galip
de arayis macerasinda Celal’in yazilarini/sézlerini bir pusula gibi hep goz oniinde bulundurur.

Riiya: Galip’i terk eden ve Galip’i arama siirecini baslatan kadin kahramandir. Riiya,
kaynak metinlerdeki “Hiisn”ii ve “Simurg”u temsil eder. Ancak, geleneksel hikayelerdeki
sevgilinin asil mahiyetlerinin gercek, baslangictaki goriiniislerinin ise aldatici olmasina karsim, ters
yonde bir doniisiimle Riiya, baslangigta ger¢ek insan izlenimi verirken romanim sonunda okurda
varlig1 konusunda siiphe uyandirir.

Riiya, Galip i¢in arayisin kisi boyutundaki imgesidir. Onun ruhunda agmazlar,
kesfedilmemis alanlar vardir. Riiya, bilingaltindan gonderilen diis imgeleri gibi gizil ve anlam
arayisina yonelten niteliklere sahiptir:

“Istatistiklerin ve biirokratik simiflamalarin ‘ev kadim’ dive adlandirdigi o anonim
kisinin (Galip’in Riiya’ya hi¢cbir zaman benzetemedigi o deterjanli ve ¢ocuklu
kadinin) hayatinda boyle gizli, esrarlt ve kaygan bir bolge oldugunu Galip,
evlendikten sonra kesfetmigti.” (5.58)

Riiya’nin kisiligi ve ben’i hakkinda ipuglar1 veren bu ifadeler, onun da kendi olma arayisi
icinde oldugunu gosterir. Riiya, ismi gibi ylizeysel tasvir edilmesine ragmen aslinda ¢ok derindir. O
hem vardir, hem de yoktur.
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Husriba/ Belkis: Hiisn ii Ask’ta aldatici goriintiisiiyle Hiisn’iin yerine gegcen ve Ask’1 arayisg
yolculugundan bir siireligine uzaklastiran kisidir.

“Bir hiir-nigdh-1 rith-manzer
Ayni-yle cenab-1 Hiisn'e benzer”
(Dogan 2002 : b.1621)

Ask’1 bu aldanistan kurtaran her zaman oldugu gibi Sithan’dir. O Aldatict suretin kimligini
aciklar. O insan kiliginda bir peri kizidir. Ask, ona kapilirsa aldatici suretler kalesinde esir
olacaktir.

“Ol duhterin adi Hiisriiba dir
Adem-kiisdiir peri-likidr

Yazik sana ey ciivdan yazik

Olursun o sive-kdre dsik

Zatii's-suver’e varirsin elbet
Eyler seni miibtela-y1 mihnet”
(Dogan 2002: b.1622-1624)

Stihan’in bu uyarisina ragmen Ask, bir miiddet aldanisa siiriiklenir. Giizel peri kizinin
“Hiisn” olmadigina dair isaretleri kendi akli ve sezgisiyle kesfedecektir. Peri kizinda insanlar gibi
konusabilme, sdz sOyleme yetisi yoktur, bakislariyla konusur. Ask Onceleri onunla konustugu
zanmna kapilir. Bu da bir aldanistir:

“Stmin teni bir biit-i semen-sd

Hamis idi ik stiret-dsd

Ima ile soylesirdi her gih
Yokdi deheni ne yapsin ol mdh

Nutk eylemez idi hi¢ o kafer
Gamze idi tercemani yekser”
(Dogan 2002 : b.1636-1638)

Kara Kitap’ta Belkis, Husriiba’nin roliinii iistlenir. Peri kizinin aksine Belkis siirekli
konusmakta, dis goriiniisiiyle degil, s6zleriyle Galip’i oyalamaktadir:

“Tenefiislerde, saglarini 1slatarak arka ceplerinden ¢ikardiklar: tarakla tarayan ve
anahtarliklarint pantolonlarindaki kemer halkalarina asan oglanlarin hikdyelerine
o (Riiya) giilerken, ben, senin siranmin lizerindeki kitaptan basini kaldirmadan, goz
ucuyla seyrettiginin Riiya degil ben oldugumu diisiiniirdiim. Kis sabahlari, yaninda
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sen oldugun igin yolun acik olup olmadigina bakmadan karsidan karsiya gegerken
gordiigiim o negeli kizin Riiya degil, kendim oldugunu diisiiniirdiim.” (s. 250)

Belkis, kendini bildi bileli Galip’e asiktir, Galip de aymi sekilde Riiya’ya. Bu yiizden de
Belkis, ¢ocuklugundan beri kendisini Rilya’nin yerine koydugunu itiraf etmektedir.

Mekan Sembolizmi

Geleneksel hikayede mekanin, hayali, ger¢ek-iistii ve ¢ogu kez de sembolik olarak kullanimi
alisilageldik bir durumdur. Hiisn i Ask’ta tiim mekanlar belli bir anlamin gériintiisiidiir. Hik&yenin
basinda Hiisn ve Ask “mekteb-i edep” e devam eder, “Niizhet-geh-i mana”da bulusup “havz-1
feyzi” seyrederler. Ask arayis yolunda “kuyu” ya diiger “ates denizi’nden gecer. Zatiissuver/
Suretler sarayinda haps olur. Sonunda Diyar-1 Kalp’e erisir.

Kara Kitap’ta bu sembolizmden yararlanilir. Galip Istanbul’'un karanlik sokaklarinda
dehlizlerde, aldatict mekan olan randevu evlerinde dolasir durur. “Bu amagla (..) sehrin Bizans tan
kalma dehlizlerinde, meyhane ve pavyonlarinda geziniyormus” (s.152) Bir yandan da Celal’in
yazilar1 vasitastyla “metinlerarasi” gezintiler yapmaktadir. Diyar-1 Kalb’i hatirlatan Sehrikalp
apartmam kahramanin sevgilisini degil ama yazarin kendisini buldugu yerdir. Celal’in tiim katlari
farkli amagclar igin kullanilan kendisine ait apartman dairesinin esyalarini degistirmemesi,
modernizmin statik yapilanmasina tepkinin sembolik ifadesi halindedir: “Ev, insan olarak var
oldugumuz, kok saldigimiz bir diinya kosesi olamsi yaninda dogal sicakligin ve sevginin de
semboliidiir. Yazar bu zithgt Sehrikalp apartmami araciligiyla verir. Bu apartman c¢arpik
sanyilesmeninm sonucu olarak katlar halinde satilmis, her kat1 farkli mesleklere mensup insanlar
tarafindan birer at6lye, biliro haline getirilmistir. Yani eve ait biitlin sicak ¢agrisimlar ¢arpik
sanyilesmenin ve yozlasmanin sonucuna bagh olarak yok edilmistir. Bu degisim, bir tiir dogal
dengenin insan alehine bozulmasi olarak da diisiiniilebilir¢ bu apartmanda dostluklarin, sicak aile
iligkilerinin yerini ‘yabancilagsma, kalabaliklasma ve yiginlasma’ (Korkmaz 2000: 153-154) ;
dolayisiyla apartman boslugu ve dejenerasyonun kemiklesen simgeleri olarak bu bosluktaki artik
esyalar da alir. Sehrikalp apartmani, kapali/ dar bir mekandir; karanlik yiizli kisilerin, sahipsiz
dirsek ve bacaklarin, kimliksiz kalabaligin, bilingsiz modernizmin mekanidir. Apartmana yonelik
ofke ve tiksinti, bireyin modernizme nefretinin yansimasidir. Bu mekandan kacan ve mekansal
anlamda uzaklastikca yeniden ona donen baskisi Galip, modern yasamin tutukladigi aciz
bireylerden biridir. O mekansal tutuklulugunu norm karakteri Celal’in yazilar1 araciligiyla aralar ve
kendi olusunu ev’in degil yazi’nin uzaminda gercgeklestirir.

Sonuc¢

Yazmak kendi olmaktir, kendini gerceklestirmektir. Yazinin ve yazma ediminin temel izlek
oldugu Kara Kitap’ta Orhan Pamuk, kendini yaratma ve yeni’den kurma ¢abasi icerisindeki bireyin
siireklilik bilincini, dilsel, duyugsal, ulusal ve geleneksel gondergeler ile sentezler. Kara Kitap’in
kaynak metinlerinden olan Hiisn ii Ask da ¢ok katmanli yapisinda sairin benligini aramasi ve
yazma edimini kurmacaya dahil eder. Bu yoniiyle eser, Ask’in Hiisn’li; diinyaya gelen insanmin
yaraticising; hikayeyi yazan sairin Mevlevilik gelenegi ve edebi gelenek icinde kendi 6zgiin sesini
arayisini konu eder. Arayisin bulma ve kavusmadan daha 6nemli oldugu Mantiku’t- Tayr ve Hiisn
i Ask gibi Kara Kitap da derinden hissedilir. S6z konusu izlegin, XII. Yiizyilldan XX. Yiizyila
degin eserler boyunca yeniden ve yeniden iiretilmesi, insanin varolussal gercekligine dair bazi
evrensel temalarm insanlik var olduk¢a degisik formlarda yeniden hayat bulmaya devam
edeceginin isaretidir. Kara Kitap, gelenegin asilmasi degil, kaynak olarak kullanilacak bir birikim
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seklinde algillanmas1 gerektiginin gostergesidir. Ust anlati niteligindeki kendini arayis izlegi,
yeni’den kurgulanirken bireye ait her seye sorunsal olarak yaklasilir.
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