= # Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
@; Volume 6/4 Fall 2011, p.163-182 , TURKEY

NUKTE VE NUKTENIN ARACI OLAN EDEBI SANATLAR
Hiiseyin GONEL"

OZET

Divan siiri s6z ve s6zlin degeri Uizerine kurulmustur. Bu ylzden
divan sairi, s6zl1 en veciz ve en etkili bir sekilde sOyleme cabasi icinde
olmustur. So6ztin degeri, icinde barindirdigi anlam zenginliginde,
cagrisimda, nuktede aranmistir. Sairlik yetenegi de nukteci, ntikteden
anlayan, ntikte bilen vb. vasiflarla degerlendirilmistir. Dolayisiyla sair en
glizel ve etkileyici ifadeyi bulmak icin edebi sanatlara bagvurmustur. Bu
ylzden divan siirinde mana, mazmun ve nukte i¢c ice gecmis sekilde
karsimiza cikmaktadir. Bu yazida mana ve mazmunun nukte ile ilgisi
kisaca ele alindiktan sonra niiktenin araci olan edebi sanatlar 6rneklerle
degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: nikte, mazmun, edebi sanatlar, divan siiri

WITTICISM AND LITERARY ARTS AS A VEHICLE OF
WITTICISM

ABSTRACT

Divan poetry is based on saying and the importance of saying. That
is why, Divan poetry has aimed to produce language in the most effective
and metaphorical way. The value of saying has been evaluated according
to the meaning hidden in it, association and wit. The artistry and the
talent of the poet resulted in his accociation with the adjective witty.
Therefore, the poet has consulted literary arts in order to be able to
achieve the most eloquent and effective expression. Thus, meaning,
witticism and mazmun are closely interwoven in Divan poetry. In this
article, literary arts that are used to create witticism have been studied
following the evaluation of meaning and mazmun in relation to witticism.

Key Words: witticism, mazmun, literary arts, Divan poetry

Giris
Edebi tiirler i¢inde dil, en rafine sekliyle siirde karsimiza ¢ikar. Siirde, anlatilmak istenen,
cesitli imge ve sembollerle orgiilenir. Inceden inceye diisiilmiis ve siire yerlestirilmis her kelime

sairin hesap ettigi veya etmedigi bir¢ok cagrisimi i¢inde barindirir. Maksadi en giizel anlatan siir
oliimsiizliige kavusur.
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Yiizyillar siiren divan siiri geleneginin kendine 6zgii bir diinyas1 vardir. Daha ¢ok kelimeler
ve kavramlar iizerine kurulan yapisi dolayisiyla onu anlamak belli bir birikime sahip olmakla
miimkiin olur. Ciinkii divan sairi mektepteki bir 6grenci gibi' okuyarak, calisarak, inceleyerek
teorik bilgileri edinir; elde ettigi bilgilerle once taklit ederek, sonra da 6zgiin eserler vermek
suretiyle yetisirdi. Bu siirecte Arapca, Farsca ve Tiirkgenin dil inceliklerini de 6grenen sair, kendi
siirlerini “saglam ve kusursuz olarak sdyleme” imkanina kavusmus olurdu. Siiri bir binaya
benzeten Filibeli Fani, “siir binasinin malzemesini kelime ve deyimlerin olusturdugunu; eksik
kusurlu veya niteliksiz malzemeyle kaliteli bir bina yapilamayacagini” ifade eder (Kurnaz, 2007:7).
Dolayisiyla divan sairlerini agir birer kelime is¢isi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Sembolik bir dili olan ve ¢ogu kez hayale dayanan divan siiri geleneginde niikte 6zel bir
yere sahiptir. Tesbih, miibalaga, tezat, cinas vb. sanatlarin yardimiyla ve bazi ipuglar1 vermek
suretiyle okuyucuya bulmaca ¢ézme hazzi veren, disiindiren, dikkat c¢ekici ve ¢arpici ifadeler
siirin toplumdaki yerini saglamlagtirmistir. Hemen her meseleye niikteli bir beyitle cevap verebilir
nitelikteki bu siir, s6z meclislerinin baskdsesine kurulmustur.

Bir sanat eserinde goze garpan en onemli Ozelliklerden biri de sanatkarin hiineridir. Siir
sanati “dilin hiinerli bir sekilde kullanilmasi1” ile ortaya ¢ikar (Coskun, 2011:59). Divan sairi,
kendisinden once defalarca islenmis malzeme ile sairlik yetenegini ispat etmeye, goéstermeye
calisgir. Bu acidan sairin ne sOyledigi degil nasil sdyledigi 6nem kazanir. Niikte, sairin nasil
sOyledigi ile ilgilidir.

Divan siirinin karakteristik 6zelliklerinden biri de “teksif” diisiincesidir. Teksifte, kelime ve
kavramlar en kisa ve etkileyici anlatimi saglamak i¢in ¢esitli ¢agrisimlara imkan taniyacak sekilde
kullamlir (Okuyucu, 2006:78-81). Az sbzle ¢ok sey anlatma gayretinin bir sonucu olarak belli
kaliplar ¢ogu kez edebi sanatlar vasitasiyla tekrar tekrar kullanilmustir. Niikte, kelimenin
anlamindan, mazmunun derinliginden veya siirin soylendigi ortamin sundugu imkéanlardan
yararlanilarak yapilir. Bu hususlar dikkate alindiginda edebi sanatlarm niiktenin araglarindan biri
olarak kullanildig1 goériilmektedir.

Mazmun, Mana, Niikte

3

Mazmun, divan siirinin temel yapi taglarindan biri olarak kabul edilir. Arapga “zimn”
kokiinden gelen mazmun, “anlam, kavram; kendine 6zgii simgesel anlamlar1 olan niikteli ve cinasl
s0z” (Parlatir, 2009: 1027) seklinde tarif edilir. Hiiseyin Kazim Kadri, 77irk Liigati’inde mazmunu
“bir seyden zimnen anlagilan mana, mefhum, meal”, “zimnen anlasilabilen niikteli, cinasli ve
sanath s6z” olarak agiklar. Divan sairleri tarafindan ¢okca kullanilan bikr-i mazmun ise “ilk defa
sOylenmis olan mazmun ve niikte”ye denir (H. Kazim Kadri, 1943a: 369-370). Mazmun, “bazi
kavramlar1 dolayli anlatmak i¢in kullanilan niikteli ve sanath s6z” (TDK, 2005: 1358), “bir mana
veya mefhumu ozelliklerini ¢agristirarak kelime gruplari i¢inde gizleme sanati” (Pala, 1995: 359;
1999: 400) seklinde de tarif edilmistir.?

! Divan sairinin yetisme siireci ile ilgili genis bilgi i¢cin Osmanli Sair Okulu (Kurnaz, 2007) adli kitaba bakilabilir.

2 fskender Pala mazmunu bir soziin (beyit, musra) altinda gizli olan mana diye agikladiktan sonra mazmunu “hem
bir oyun, hem bir hiiner, hem de bir sanat” seklinde ifade eder. Dolayisiyla “beyitte gizlenen mazmunu kesfedebilen
okuyucu, siirle saglikli bir bag kurar, okudugu siirden hoslanir ve gercek manasini anlamis sayilir. Divan siirinin en cazip
tilstmi, karizmasi ve giizelligi burada gizlidir. Sairin hiineri derecesinde okuyucu da siirden zevk duyacaktir. Ciinkii esas
olan beyit tizerinde dikkatle diistiniip gizli giizelligi gérebilmek, kesfedebilmektir.” (Pala, 1999: 400). Menderes Coskun
ise siirin “oyun-eglence-heves”le ilgisini dile getirir. Ona gore “divan sairleri, kendilerine intikal eden edebi gelenege ait
malzemeden zeka ve yetenekleriyle yeni niikteli ifadeler ¢ikarmaktan zevk almiglardir.” Ciinkii o giiniin toplumunda siir,
“mesru bir oyun ve eglence” olarak goriilmekteydi. Coskun, ayrica konuyla baglantili olarak Walter G. Andrews’in
gazelin yaygin bir tarz olarak uzun yillar yasamasini “eglendirici ve diisiindiiriicii zihinsel oyunlar” icermesine ve “zeka
gosterileri” i¢in uygun bir zemin olmasma bagladig tespitine dikkat ¢eker (Coskun, 2011:61). Sirri’ye ait su beyitte
sOylenmek istenenin niikteli bir sekilde ifade edilmesi gerektigi vurgulanmustir:
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Mazmunlar kelimenin ilk bakista goriilemeyen gizli anlamlariyla ilgilidir. Bu yiizden
sOylenmek istenen arka plana yerlestirilir. Dolayistyla mazmun, “bir mananin ipuglar1 verilmek
suretiyle ifade edilmesi”nin aracidir. Belli kaliplar ve edebi sanatlar vasitasiyla sairler az sozle ¢ok
sey soyleme imkanma kavusurlar (Sarag, 2006:26).°

Eski belagatgiler mana, mazmun ve niikte kelimelerini birbiriyle ilgili veya birbiri yerine
kullanmiglardir. Mengi’ye gore sairler tarafindan sik kullanilan bu terimlerin aralarinda ne gibi
anlam farklar1 oldugunu bugiin bilmek gilictir (Mengi, 2000a:19). Yukaridaki mazmun
tamimlarmdan da anlasilacagi iizere bu terimler arasinda siki bir bag/baglilik goriilmektedir. Bu
baglamda niikte, niiktenin ne oldugu ve niikteden ne anlagilmasi gerektigi sorusu giindeme
gelmektedir. Bu soruya gegmeden Once niikte ile mana ve mazmun arasindaki iliskiye kisaca
deginmek yerinde olacaktir.

Mazmun ve niikte siirin derinligine gizlendik¢e Onem kazanir. Bu manalara sezgiyle
ulagilir.* Nitkte ve mazmunun birlikte kullanildigi asagidaki beyitte bu kavramlarin kolayca
anlagilamayan anlamlarla ilgili oldugu niikteli bir sekilde anlatilmigtir. Beyitte niikte bilen birinin
bir mazmunu anlamak igin c¢ektigi zihni 1stirap nispetinde mazmunun basarisi séz konusu
edilmektedir. Kendisi bin bir giicliikle bir niiktesini anlasa bile onu anlatma hususunda yine aciz
kalacaktir:

Ceke mazminuni fehm itmede bir niikte-sinas

Ne kadar dikkat iderse o kadar renc-i elim

Kendi fehm itse de bin fikr ile bir niiktesini
Nutku 4ciz kala yarane idince tefhim®
(Nef" 1 K7/10-11)

Niiktenin ustaca yapilmasi saire hakli bir s6hret saglar. Bir sair i¢in en bliylik 6vgiilerden
biri de niikteci oldugunun sdylenmesi olsa gerektir. Nedim asagidaki beyitte boyle bir hakli gurur
icinde goriilmektedir:

Ma'limdur benim sithanim mahlas istemez

Farkeyler an1 sehrimizin niikte-danlar1

(Nedim G155/5)

Dehen-i tengine bir s6z mi bulinmaz amma
Hiiner ol niikte-i ser-beste-i ta’birdediir
(H.Kazim Kadri, 1943b: 547)

Nedim ise kildan daha ince olan niikte ve manay1 aklin bir kdsesinde siirekli diisiiniip durmak, evirip ¢evirmek
gerekecegini igaret eder:

Ser i midan dahi barik olursa niikte vii ma'na

Sikaf eyler an1 bir nice def'a glise-i tarfi

(Nedim T48/3)

Siirin bir eglence olarak algilandig: fikrini destekleyen asagidaki beyitte Baki, agk ehlinin, bagtanbasa sevgi ve
muhabbet niikteleriyle dolu olan kendi siiri gibi bir eglence bulamayacagini ifade eder:

Niikte-i mihr {i mahabbetdiir ser-a-ser Bakiya

Bulmaya agk ehli bir eglence es'arun gibi

(Baki G485/7)

® Mazmunun sadece edebi bir terim olarak degil, diger disiplinlerle de ilgili olarak ele alinmasi gerektigini
vurgulayan Sahin Ugar, “bir kiiltiirin bir kelimede gizlenebilecegi” fikrinden yola ¢ikarak mazmunu “beseri tefekkiiriin
biitiin meselelerini tartigmak igin miisait bir kavram”/zemin olarak degerlendirir (Kahramanoglu, 2006:102-103; naklen
Ugar, 1995;13).

* Divan sairi, esyay1 oldugu gibi degil “kendi zihninde uyandirdig1 akisle” veya “kendisinde biraktign etki ile”
yeniden yorumlar ve dyle goriir (Bilkan, 1998:132). Eski kiiltiiriin ve toplumun kabulleriyle ilgili olan bu durum gizli,
dolayli ve imali anlatimin temelini olusturur. Tesbihi bakis acis1 ve konuyla ilgili genis bilgi i¢in bk. Kog, 2009:129-179.

® Benzer ifadeler i¢in bk. Bilkan, 1998:60-61.
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Niiktenin yapilmasi kadar anlasiimasi da mithimdir. Ciinkii sair muhataplar1 tarafindan
anlasilmazsa sanati, emegi hak ettigi degeri géremiyor demektir. Nabi asagidaki beyitte sdzden,
nitkteden anlayanlarin kalmadigini, kitaplarin okunmadigini, anlasilmadigini insanlarmn kitaplarin
tezhip ve siisleriyle ilgilendigini yine niikteli bir sekilde dile getirmektedir:

Aramaz kimse ma’ani vii nikatin kiitiibiin

Naks-1 ser-levha vii dibace-i halkarm arar

(Nabi G158/2)

Mengi, birka¢ beyitten hareketle mazmun ile niikteyi kiyaslar. Mazmunun daha ince, daha
gizli anlamlar barindirmasi dolayisiyla incelik istedigi, sairden ya da okuyucudan daha fazla zihni
caba ve daha ince bir hayal giicii istedigi sonucuna ulasir. Niikte ise siirden ziyade sairi niteleyen
terkiplerle® kullanildig: igin “niikte-zekd” iliskisini hatirlatir. Mengi’ye gore bu durum “eski
siirimizde sairlikle niiktedanligin birlikte diisliniildigli izlenimini vermektedir” (Mengi, 2000b: 40-
41).

Mana, divan siirinde temel unsurlardan biridir. “Eski siirde manadan tedai [¢agrisim]
beklenir.” Ciinkii siir dinleyeni/okuyam farkli anlam boyutlarina tasidigi 6lgiide bagarili sayilir.
Burada “bikr-i mana yani daha Once isitilmemislik, 6zgiinlik” 6nem tasir. “Mana ilhamla vardir,
anlagilmasi da sezgiyle olur.” (Mengi, 2000b: 39-40). Mengi, divan sairi tarafindan mana igin
kullanilan terkipleri iki baslik altinda ele alir. Birincisi, bahr-1 ma’na, iklim-i ma’na, vadi-i ma’na
gibi mekan baglantili ifadelerdir. Bunlarla sairler mananin derinligi, zenginligi, mananin ayri bir
diinyas1 oldugu fikrini vermektedirler. ikincisi ise sahid-i ma’na, biit-i ma’na, arlis-1 ma’na gibi
glizellik, tazelik, orijinallik ve 6zgilinliik baglantilidir. Burada sairin manaya ait estetik kaygisi dne
¢ikmaktadir (Mengi, 2000b: 32-34)." Sairler mana ile ilgili tavirlarmi gizli ve kolayca
anlagilmayacak ifadelerle gostermislerdir. Dolayisiyla mazmun ve niikte mananin en giizel sekilde
ifade edilmesi i¢in ara¢ olarak goriilmiistiir denilebilir.

Mana ve mazmunun izahinda karsimiza ¢ikan kavram niiktedir. Niikte giiniimiizde “ince
anlaml, disiindiiriicii ve sakali soz, espri” (TDK, 2005: 1485) seklinde tarif edilmektedir.
Gegmiste ise niikte “sodziin ince, nazik ve latif manasi, anlami ince ve nazik olan s6z; yalniz dikkat-
i nazar ve im‘an-1 fikr ile anlasilan sey” (Parlatir, 2009: 1308) olarak kullanilmaktaydi. Tiirk
Liigati’nde ise “zeka ile idrak edilebilen zarif ve imali s6z ki latife gibi inbisati mucip olur”
(H.Kazim Kadri, 1943b: 546) seklinde tanimlanmistir. Bu tanima gore imali ve latife yollu s6z
olarak ifade edilmesi niiktenin igneleyici, alayci kullanimmin da olduguna isaret eder. Zaten
tevriye, kindye ve cinas gibi edebi sanatlarda niiktenin bu 6zelligi acik¢a goriilmektedir.

Bir bagka acidan “niikte, divan siirinin hem tanimi, hem yazilma sebebi hem de
malzemesidir. Bircok beyit, giizelligini ve uzun omiirliiliigiinii i¢inde tasidig1 niikteye bor¢ludur.”
(Coskun, 2011:60). Baki bu durumu “mermere niikte kazmak” tabiriyle ifade etmistir:

Stret itdiin si'rlini girdiin nigrun génline

Bakiya bu naks ile sen niikte kazdun mermere

(Baki G481/5)

Niikteli sdyleyis, ince anlamlar1 barindirdigi i¢cin bazen anlasilamayabilir. Bu ise okurdan
belli bir zihni ¢aba ister. Ciinkii sair niikte aracin1 kullanarak niyetini 6zellikle gizlemektedir.

® Bu terkipler: niikte-dan, niikte-sinas, niikte-ver, niikte-gii, niikte-bin, niikte-perdaz, niikte-pira, niikte-senc,
niikte-sencan, niikte-Amiz, niikte-za vb.

" Bu durum genel olarak Arap, Fars ve Tiirk divan siirinde ayn1 sekilde ele almmustir. ilk kaynak olmasi
bakimindan Arap siirinde 6vme ve yermeyi konu edinen kasidelerde gbze carpan 6zellik, “kelimelerdeki ses uyumu,
tesbih, isti’dre, mecdz ve kindye gibi edebi sanatlar; niikte ve telmihlerle siislii bir deyis, duygudan ¢ok hayal
genigligidir.” Az kelime ile ¢ok sey anlatmanin esas oldugu Arap siirinde, sair hiinerini diisiince zenginligiyle degil yeni
mazmun bulma yetenegi ve orijinal sdyleyisle gosterir (Levend, 2008:184-185).
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Nedim, asagidaki beyitte “ince niikteleri bir araya getirip toplamay1 séz gilizeline pergem
yapmak”la agiklar. Percem yiizii orttiigii gibi niikteler de mananin ortiisii olarak diistintilmiistiir:

Barik sef' niikteleri cem' idiip Nedim
Nazende sahid-i siihana pergem eyleriz
(Nedim G49/7)

Edebiyat terminolojisi i¢inde niikte bugiin “mizahla ilgili olarak, saka yollu mizahi s6z”
anlaminda kullanilmaktadir. Niiktenin eskiden bilinen ve kullanilan anlami “herkesin
kavrayamayacagi cinsten olan ince anlam, kolay anlasgilamayan ancak erbabinin anlayabilecegi
ustaca, zekice sOylenmis sozdiir”. Dolayisiyla niiktede “az bulunurluk, zekice sdylenme, kolay
anlagilamama, giizel bulus ve incelik esastir” (Mengi, 2000a: 18).® Sairlerin niiktenin ilhamla ilgili
olduguna dair beyitlerine de rastlamir. Cilinkii boyle icazli ve veciz sOylemek ancak ilhamla
agiklanabilir. Cevri, niikteciligini hayalinin her an Cebrail’in sirrini ortaya ¢ikarmasiyla ifade eder:

Niikte-perdaz-1 cihdnim ki hayalim her dem
Lutf-1 raz-1 dil-i Cibrili niimayan eyler
(H.Kazim Kadri, 1943b:547)°

Niikte yapabilmek sair yaratiligla ilgili bir durumdur. Herkese gelmeyen o ilham sairin
gonliine geliverir. Nedim, sevgilinin igve ile salimarak meclise gelisini, sair yaratilisli kimsenin
aklina gelen niikteye benzetir. Yani, sevgilinin bu sekilde gelisi asi18a nasil keyif verirse, niikteyi
yakalayan sair de dyle zevk duyar:

Giilerek sive ile bezme o stithun gelisi
Benzer ol niikteye kim tab’-1 sithandana gelir
(Dilgin, 2005:407)

Asagidaki beyitte birgok hususun yaninda s6z meclislerinde dimaglari tatlandiran niikteye
de isaret edilmistir:

Agzumuz sirin ider bir niikte-i rengin ile
Lal-i nabun ey yiizi giilsen ne naziik can olur
(Baki G159/3)

Iskender Pala niiktenin bilinen anlamini verdikten sonra bugiinkii kullanimma yakin olarak
niikteyi “genellikle karsimizdakinden korktugumuz veya incitmekten ¢ekindigimiz i¢in sdylemek
istedigimiz soze giydirilen siislii bir elbise” (Pala, 1995: 434) seklinde aciklar.

Niikteyi bir muhatabi olsun veya olmasin okundugunda ifadenin etkileyiciligi, giizelligi,
orijinalligi, sasirticilig1 gibi nedenlerle simalarda tebessiim ve giilimseme hissi uyandiran ince
manali s6z olarak da tammmlamak miimkiindiir. Niikte ile birlikte kullanilan “letafet” de dikkat
cekmektedir. Latif bir niikte, soziin ¢cagrisima acik, zihni faaliyet gerektiren, incitmeyen, gonlii ve
zevki oksayan, tabir yerindeyse su gibi akan yoniine isaret etmektedir. Bazen sdzlin zengin
cagrisimlarla dolu etkileyiciligi karsisinda “sapka ¢ikarmak”, “sapkayi havaya atmak™ veya Araplar
gibi “Ya Selam” demek ya da “ayaga kalkmak” seklinde tepki verildigi durumlar olur. Bu s6zlerde
giiniimiizdeki anlamina uygun espriler de vardir.

® Siinbiilzade Vehbi’nin “Evveld ilm-i me’anide maharet lazim/Bilmeye niikte-i ser-beste-i ma’ni-y1 suhen”
beytinde gegen “niikte-i ser-beste-i ma 'nd-y1 suhen terkibini, s6ziin ya da siirin gizli inceligi diye ¢evirdigimizde, niikte;
divan siirinde yaygin kullanilan anlanyla karsimiza ¢ikar.” (Mengi, 2000a: 18).

® Dogrudan divanlardan alinmayan veya divanlarda bulunamayan beyitler ikinci kaynaklar esas alinarak dipnotta
gOsterilmistir.
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Ileride bahsedilecegi iizere niikte yapmak igin bazi kelimelerin tevriyeli veya cinash
kullanimlarma bagvurulur. Ornegin “ayak” kelimesinin tevriyeli kullanilmasiyla ilgili birgok beyit
vardir. Bu tevriyelerin her birinin okuyucuda buldugu karsilik ayni degildir. Bunlardan “kimisi
zanaat kertesinde kalmig, kimisi de sanat seviyesine yiikselmistir”. Zira “siir zanaati, sairlik
tabiatina ve zekasina sahip kisilerin elinde sanata doniisgiir” (Coskun, 2007: 37). Sairlerin birer avci
gibi siirekli ince anlamlar ve hos niikteler pesinde kosmalar1 bu sanat gabasinin bir delili olarak
goriilebilir.

Gergek hayata ait tecriibeleri veya davranig bigimlerini de yansitmasi bakimindan ifadenin
etkileyiciligi niikteye 6rnek gosterilebilir. Nabi’ye ait asagidaki beyitte kendisine babasindan miras
kalmig birinin mirast almasi engellenmeye kalkisildiginda gosterdigi/gosterecegi tepki lizerinden
cennete girme istegi niikteli bir sekilde dile getirilmistir:

Kimdiir bizi men‘ eyleyecek bag-1 cindndan
Mevris-1 pederdiir gireriiz hane biziimdiir
(Nabi G224/5)

Sairi i¢in La-edri diyebilecegimiz asagidaki beyitte ise cennete girme istegi ahiret giiniine
telmihle niikteli bir sekilde ifade edilmistir:

Bakma ya Rab sevad-1 defterime
Ani yak atese benim yerime

Divan siirinde niikte bugiin kullanildigi anlamiyla sadece espri igin kullanilmiyor; espri,
alay, igneleme niiktenin bir yoniinii teskil ediyordu.’® Niiktenin bu 6zelligi diin de vardi bugiin de
devam etmektedir. Bunun diginda kalan diisiindiiren, dikkat isteyen, ¢agrisima agik sozlerle yapilan
niikte, edebi sanatlarla dogrudan ilgili goriinmektedir. Bu yaziya mana, mazmun ve niikte
arasindaki farklara veya benzerliklere deginmekten ziyade genel olarak etkileyici, sasirtici, niikteli
s6z baglaminda devam edilecektir."’ Edebi sanatlar yardimiyla okuru sasirtan, hayrette birakan,
cagrisimlari ve ince manay1 kesfetmesi sebebiyle tebessiim ettiren ifadeler ele alinacaktir.*

Edebi sanatlara gegmeden Once bazi tiplere ve onlar lizerinden yapilan niiktelere deginmek
yerinde olacaktir. Divan siirinde zahid, sifi, hace, nasih, miiddei, rakib gibi tipler niikte i¢in essiz
bir ortam hazirlar. Her biri ince bir diisiincenin, keskin bir niiktenin drnegi sayilabilecek pek gok
beyit vardir. Aslinda bu tipler iizerine yapilan niiktelerle dolayli olarak *“gosteris ve menfaat igin
dindarlik eden” kisiler, “hayatin gayesini siirekli para kazanip mal biriktirme zanneden insanlar”
vb. elestirilmis olur. “Rakib”in ise ayr1 bir yeri vardir.”® Her tiirlii lanet ve hakaretin yapildigi bu
ifadelerde “kiskang, hasetci ve arabozucu tiplerden bir bakima toplumun intikami” alinir. Sair, bu
tip insanlara karsi toplumun hissiyatina terciman olur, “dilini ve kalemini kili¢ gibi kullanir”
(Sentiirk, 1995:XI1).

0 Konuyla ilgili ayrintili bilgi igin “Osmanh Dénemi Tiirk Mizah Anlayist” ve “Kurulustan Tanzimat’a Kadar
Osmanli Dénemi Tiirk Mizahinin Kisa Bir Tarihi” adli makalelere bakilabilir (Kortantamer, ty:130-170).

1 Bu ¢alisma icin kiinyeleri kaynakca boliimiinde verilen su divanlar taranmstir: Seyhi Divani, Nizdmi Divani,
Ahmet Pasa Divani, Necati Divani, Mesihi Divam, Hayreti Divani, Ishak Celebi Divani, Zati Divani, Fuzili Divam,
Hayali Divani, Yahya Beg Divani, Baki Divani, Nef’1 Divani, Néabi Divani, Nedim Divani.

12 Genel olarak mizah diyebilecegimiz bu hususu edebi zellik tagiyip tasimamasina gore degerlendirmek yerinde
olacaktir. Sinirlarmni asan “zekdya degil de asaba hitap eden” mizahi sdyleyis ne kadar niikteli ve ne kadar edebi
sayilacaktir. Konu hakkinda Agah Sirr1 Levend’in tespiti dikkat ¢ekicidir. Ona gore mizah, “saka ve latife” demektir.
Latifenin degeri latif olmasiyla Ol¢iiliir. Mizahi bir eserin edebi sayilabilmesi ince bir niikteyi ve zarif bir mazmunu
icinde barindirmasina, “asaba degil zekaya hitap etmesi”’ne baghdir (Levend, 1984:522).

B3 Ayrintili bilgi igin bk. Klasik Osmanh Edebiyat: Tiplerinden Rakib’e Dair, Sentiirk, 1995.
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Niikte ve Edebi Sanatlar

Edebi sanatlar anlam ve kelime ile ilgili olmak tizere iki ana baslik altinda incelenebilir.**

Anlamla ilgili sanatlar iginde “bir duygu ve diisiinceyi niikteli bir bicimde sdyleme temeline
dayanan sanatlar da vardir” (Dilgin, 2005:421). Bu sanatlar, birkag ornekle niikte baglaminda
degerlendirilecektir.

Niikte Malzemesi Olarak Tesbih

Benzetme ilgisi sanatin temelini olusturur. Tesbih, divan siirinde en ¢ok kullanilan
sanatlardan biridir. Sairler -cogunlukla tegbih yonii baglaminda- en giizel tesbihi aramustir. Bir¢ok
niikte varligini tesbihe bor¢ludur. “Bir kavramin herhangi bir 6zellik bakimindan kendisinden daha
Uistiin veya daha meshur bir kavrama benzetilmesine benzetme veya tesbih denir.” Tesbih,
genellikle mecazlarin iginde ve yaninda yer almistir. “Bir yar1i mecaz veya yar1 aktarim sanati olan
tegbih” isti’arenin baslangici sayilabilir. Ciinkii “mecazin en énemli unsurlarindan olan isti’areler
tesbihin kisaltilmis sekilleridir” (Coskun, 2007:43)." Tesbih ¢esitleri i¢inde “sik¢a kullanilan ve
hemen anlasilan tesbihlere miibtezel veya karib tesbih”, “benzetme yonii zor anlagilan tesbihlere
baid veya garib tesbih” adi verilmistir.® “Genellikle birbiriyle ilgisiz unsurlarla mizah maksath
olarak yapilan tesbihlere tehekkiimi tesbih denir” (Coskun, 2007:45). Tesbihin etkili olmas1 igin
aranilan 6zelliklerden biri de miibalagadir (Tahir’Gl-Mevlevi, 1994:169-170).

Tesbih-1 tafdil veya maklib tesbih ¢esidinde “benzetme yonii bakimindan benzeyenin,
kendisine benzetilenden iistiin tutuldugu tesbihler’dir (Coskun, 2007:46). Asagidaki beyitte sair
kendisini biilbiil ile kiyaslayarak ondan iistiin oldugunu sdylemektedir. Bu ifadede “beni biilbiille
bir mi tutuyorsun, agk olsun, hi¢ benziyor muyuz” tarzinda bir niikte s6z konusudur:

Ehl-i temkinem beni benzetme ey giil biilbiile
Derde yok anun sabri her lahza bin feryadi var
(Fuzili G75/4)

Divan edebiyatinda Ferhad ve Mecnun ideal asik tipleri olarak sohret bulmuslardir. Bu
durumda bazen sairler “Mecnun’un adi ¢ikmuis, asil dsik benim” derken; bazen de “Bak, Ferhad
sOyle vur, suradan bagla” diyerek Ferhad’a daglar1 delmede iistatlik ederken, sanatinin inceliklerini
ogretirken goriiliir. Bu ifadelerde niikte benzeyenin, kendisine benzetilenden {istiin olmasi iizerine
yapilmustir:

Bende Mecniin'dan flizlin asiklik isti'dadr var
Asik-1 sidik benem Mecniin'un ancak ad1 var
(Fuzali G75/1)
Bi-siitlin-1 gamda Baki seng-i mihnet kesmede
Soyle iistad oldi kim Ferhdda san‘at gostertir

¥ Amacimiz edebi sanatlarla niikte iliskisine deginmek oldugundan sanatlarla ilgili genis bilgi i¢in bk. Coskun,
2007; Dilgin, 2005; Kiilek¢i, 1995; Tahir’iil-Mevlevi, 1994; Levend, 1984; Uysal, 2010; Kocakaplan, 2007; Mermer,
2005; Isen, 2009.

%5 Menderes Coskun’a gore sair ve edipler dilin kullaniminda higbir sinir tanimadiklarindan dolay tesbihin tanim
ve tasnifi i¢in belli sinirlar ¢izmek dogru degildir. “Zaten sair sanatim icra ederken belagat¢inin tanimlarint ve bakig
acisini hemen hi¢ dikkate almaz” (Coskun, 2007:44-45). Bu yiizden bazi sanatlarin sinirlarini ¢izmek miimkiin
goriinmemekte dzellikle i¢ ice gecmis kullanimlarda ayni ¢izgiye geldikleri goriilmektedir. Tesbih belagat kitaplarinda
Ozellik ve bakis agilarina gore birgok ¢eside ayrilmigtir (Bk. Coskun, 2007:44-65).

16 Miibtezel veya karib tesbihe, dmiyane; baid veya garib tesbihe de edibane tesbih denilmektedir (Kiilekgi,
1995:44).
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(Baki G51/6)

Tasvir veya tablo hiiviyeti kazanan tesbihlerde anlatilmak istenenin birden fazla
benzetmeyle ortaya konulmasina “miirekkep tesbih” denir. Genellikle deyim ve temsillerle yapilan
bu tiir tesbihlere “temsili tesbih” denir (Coskun, 2007:49). Asagidaki beyitte sevgilinin esigine
ulagan rakibin hi¢gbir kiymeti olmayacagi ¢emen, karga ve biilbiil tasviriyle igneleyici bir sekilde
verilmigtir:

Habib isigi rakibe seref viriirdi veli
Cemende gezmek ile zag andelib olmaz
(Necati G221/3)

Sevgilinin sa¢1 asiklarin yuvasy/mekanidir, onunla bagh veya ona asilidirlar. Asagidaki
beyitte sevgilinin sagindan, dolayisiyla sevgiliden ayri kalan asik, baglarindan kurtulmus deli
temsiliyle anlatiliyor ki ne yapacagi belli olmaz, serrinden kimse emin olamaz:

Ziilfiinden ayru Baki bir hal ile yiiriir kim
Zincirden bosanmig divanediir sanurlar
(Baki G115/5)

Niikte Malzemesi Olarak isti’are

Bir kavramu dolayl olarak ifade etmek i¢in herhangi bir bakimdan benzedigi diger bir
kavramin adiyla anmaya isti’are denir (Coskun, 2007:66; Uysal, 2010:105; Kilek¢i, 1995:53;
Mermer, 2005:49). Hem mecaz hem benzetme sanati olarak tarif edilen isti’are “bir seyi kendi
adinin diginda tiirlii yonlerden benzedigi baska bir seyin adiyla anma” seklinde de ifade edilebilir
(Dilgin, 2005:412)."

Divan siirinde 6zellikle sevgili veya sevgilinin gilizellik unsurlariyla ilgili yapilan isti’areler
dikkat ¢ekmektedir. Naili’ye ait asagidaki beyitte sevgili yerine kullanilan “meh”, “gece” iligkisi
icinde ¢agrisima agik bir niikteyle ifade edilmistir:

Kadem kadem gece tesrifi Naili o mehin
Cihan cihan elem-i intizara degmez mi
(Naili G368/6)

Niikte Araci Olarak Mecéaz-1 Miirsel

Bir sozii gercek anlaminin disinda benzetme amaci glitmeden kullanmaya mecaz-1 miirsel
denir. Bir baska ifadeyle “mecazlarin alisilmis ve yaygin olanlarin disinda sanath kullanilmas1”dir
(Kiileke¢i, 1995:18). Hayali’ye ait asagidaki beyitte, “sise” kelimesi icki igmek manasina
kullanilmistir. Ayn1 zamanda “sise ¢ekmek™ tevriyeli kullanilarak zengin bir cagrisima imkan
tanimustir:

Sihhat istersen sakin ¢ekme tabibiin serbetin
Mihnet i gam derdine giyet devadur sise cek
(Hayali G295/2)

Niikte Malzemesi Olarak Cinas

Cinas niikte yapmak icin icat edilmistir denilse miibalaga olmaz. Kelime ve anlam
oyunlarinin yogun olarak yer aldig1 bu sanat sairlerin yeteneklerini sergiledigi bir alan olmustur.

Y7 isti’arenin herkes tarafindan bilinen ve kolayca anlasilanmna isti’dre-i miibtezele veya isti’are-i amiyye;
benzetme yonii pek agik olmayan ve ilk bakista anlagilamayan, belli bir kiiltiir seviyesine hitap edenine isti’are-i garibe
veya isti’are-i hasiyye denir. Alayli ve latife yollu isti’arelere ise isti’are-i temlihiye veya isti’are-i tehekkiimiye adi
verilir (Uysal, 2010:105-108; Kiilekgi, 1995:66; Tahir’iil-Mevlevi, 1994:73; Mermer, 2005:49-50).
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Anlamlan farkli, yazilis ve telaffuzlar1 ayn1 veya benzer kelimelerin birlikte kullanilmasina cinas
denir.'® Hem anlamla hem de ahenkle ilgili oldugu igin ¢ok kullanilan bir sanattir. “Divan ve halk
siirinde birgok beyit ve dortlilkk giizelligini, niiktesini ve hatta yazilis sebebini cinasa borgludur”
(Coskun, 2007:251). Sairlerin zekd hiinerlerini gostermeleri bakimindan cinas, her dénemde
basvurulan bir sanat olmustur (Aksoyak, 2006:30)." Asagidaki beyitte “yarim” kelimesi hem
tevriyeli hem de cinasli olarak kullanarak niikte yapilmastir:

Diismam yar idiniip yarum unutd1 yarim
Yarimi anmaz dirigd ol Hiida’dan korkmaz
(Necati G225/7)

Asagidaki beyitte “beli” kelimesi hem “bel” hem de “evet” manasina kullanilmigtir:

Gordi dil-dara kemer gibi tolagdugum rakib
Didi makstidun beli midiir eyitdiim kim beli
(Mesihi G277/3)

Rakip ile asik arasinda daima bir ¢ekisme vardir. Asik bir yolunu bulup ondan kurtulmak
ister. Asagidaki beyitte “el” kelimesi hem cinasli hem de tevriyeli kullanilmustir. ifadeye, rakibi
kovmak i¢in “baskasmin yardimina ihtiyacimiz yok” derken, “elimizi bile kirletmeyiz, ayagimiz
yeter” seklinde niikteli bir soyleyis gizlenmistir:

Asla rakibi siirmege yalvarmazuz ile
Bir piist-pa yeter ana dahi ne el gerek
(Ishak Celebi G138/2)

Niikte Araci1 Olarak Kinaye

Kinaye, cinas gibi ¢ok kullanilan fakat daha ¢ok igneleme kastinin 6ne ¢iktig1 bir sanattir.
S6ziin hem ger¢ek hem mecaz anlamda kullanilmasina karsin asil kastedilen mecazi anlam olmasi
niikteye kapi aralar. Kindye, bir sozii “ger¢ek manayi1 diisiinmeye engel olacak bir karine
bulunmamak sartiyla”, ger¢ek manasina da gelebilecek sekilde kullanma sanatidir (Coskun,
2007:91; Uysal, 2010:128; Kiilekgi, 1995:68). Baska bir deyisle, “gercegi mecaz yoluyla dolayli
olarak anlatmaktir” (Dilgin, 2005: 416; Kiilek¢i, 1995:68). Sitem, tezyif, tahkir ve tehekkiim gibi
maksatlar tagiyan ifadeler nezaket geregi basvurulan kinaye ile daha tesirli hale gelebilir (Kiilekei,
1995:68-69).

Kinayeli anlatimin tercih edilmesini birka¢ sebebe baglayabiliriz. Birincisi “dogrudan
sOylenince kaba sayilacak bir ifadeyi nazikce sodylemektir”. Bu sekilde sdylemek “kabaligi
hafifletici, cirkini giizel gosterici” olarak goriilebilir.”® Digeri ise anlatimi “somutlastirmak ve
gorsellestirmek™tir. Kindye, “bir anlam veya mesaj1 gercege dayali bir tasvirin i¢ine gizleme sanat1”

18 «Aralarinda cinas bulunan kelimelerin bir niikte ve zarafet amactyla” bir arada kullanilmasina “tecnis” denir
(Kiilekgi, 1995:259). Divan sairlerinin tecnis veya tecnisat adi altinda cinasli kelimeleri kullanarak yazdiklari
siirler/eserler de vardir. ismail Hakki Aksoyak (2006) tarafindan yayma hazirlanan “Ahmed-i Yesevi’nin Rumelili Bir
Takipgisi Uskiiplii Atd, Tuhfetii’l-Ussdk” adli eseri dikkat cekicidir. Eser, fran sairi Katibi’nin her beytinde cinas veya
tecnis denilen sanatlara yer verildigi i¢in Tecnisat adiyla da bilinen Dehbdb adli Farsga mesnevisine naziredir. Tuhfetii’l
Ussdk, Tirkce kelimelerin cinasli kullanimi bakimindan dikkat ¢ekicidir (Aksoyak, 2006:25, 30, 38). XVIIL yiizyil
sairlerinden Halepli Edib de cinas sanatini ¢ok¢a kullanan bir sairdir. Divanindaki 2197 gazelin 1815’1 cinash kafiyelerle
baslamaktadir. Bazen birka¢ beyte kadar sarkan cinasli kafiyeler bazen de gazelin biitiiniinii kaplamaktadir (Aksoyak,
2006:31; Halepli Edib Divani igin bk. Mum, 2004; ayrica Gazel-i tecnisler i¢in bk. Horata, 1988). Cinas ve cinas ¢esitleri
icin bk. Levend, 1984:482-484; Coskun, 2007:251; 259; Dilg¢in, 2005, 467-481; Kiilekgi, 1995:259-272; Tahir’il-
Mevlevi, 1994:31-32; Mermer, 2005:21-23.

¥ Konuyla ilgili bk. Oztoprak, 2000.

2 Kindye, kaba, nezaket dis1, alayly, hor ve hakir goriicii olursa tezyif ve temeshur olarak isimlendirilir. Ayrica
kinaye cesitleri igin bk. Kiilek¢i, 1995:68-75; Coskun, 2007:91-103.
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seklinde de ifade edilebilir. “Zihin bu gizli anlama yorum yaparak ulasir ve kinayeli sézden zevk
alir.” (Coskun, 2007: 93-94)

Asagidaki beyitler kindye yoluyla niikteye giizel birer rnektir:
Bakiyi mey-i naba yemin itdi dimisler
Gl gibi ele sagar alup igmez ol and1

(Baki G524/5) %

And i¢mek istediim mey-i nab igmege veli
Ayin-i ‘igk i¢cinde danigdum giindh imis
(Hayretl G159/4)

Fenni, asagidaki beyitte tenasiip i¢inde kullandigi “afyon, kutu ve ehl-i keyf” kelimeleriyle
kinaye yoluyla ince bir niikte yapmistir:

Ogme sarabi zemm idiip afyonu sakiya
Actirma ehl-i keyfe kutunun kapagini
(Dilgin, 2005:417)

Niikte Araci Olarak Ta’riz

Bir soziin ya da kavramin gergek ve mecaz anlamu diginda tamamen tersini kastetmeye
ta’riz denir. Bu sanat “bir kisiyi ya da durumu alaya almak ve ignelemek amaciyla yapilir” (Dilgin,
2005: 417). “Ta’riz, bir maksat sanatidir. Tevriye, tevcih, kindye, isti’are, telmih ve tesbih gibi
birgok sanat ta’riz i¢in vasita olarak kullanilabilir.” Diger bir ifadeyle ta’riz “sanatkarane yapilan
elestirilere” denildigi i¢in biitiin bu sanatlarla ilgilidir (Coskun, 2007:188-189). Dolayisiyla amag
muhatabi kirmadan, incitmeden maksadini ifade etmektir (Mermer, 2005:98). Ta’rizde s6ylenenle
ifade edilmek istenen gercek arasinda tam bir zithik vardir. Ta’riz daha dokunakli olursa istihza,
ondan da agir olursa tehekkiim adin1 alir (Kiilek¢i, 1995:76-77; Tahir’iil-Mevlevi, 1994:161).

Ozellikle Nef'i’nin ta’rizleri bu konuda verilen en giizel 6rnekler olarak karsimiza
cikmaktadir.?? Asagidaki iki beyitte Nef’i ile ayni diizlemde ifade edilen husus benzer sekilde
sevab-giinah, iyi-kotii tezadiyla birlikte “yalan ¢ikmak™ ve “mahrum olmak™ tabirleriyle niikteli bir
sekilde dile getirilmistir:

Zikri stfiniin sevab u fikri Seyhi'niin glindh
Bari mahriim olmayisar ikimiizden biriimiiz
(Seyhi G82/7)

Biz sifiye eyl diriiz ol bize kem disiin
Mahser giininde belki ikimiiz yalan ¢ika
(Yahya Beg G 399/4)

Niikte Malzemesi Olarak Tevriye

Tevriye, birden fazla anlami olan kelimelerin verdigi imkénla niikte yapmak i¢in sikca
basvurulan bir yoldur. “En az iki anlama gelen cinasli veya ¢ok anlaml bir kelime, deyim veya
ibarenin bir anlamini kullanip diger anlamini ifadenin i¢ine gizlemeye tevriye denir” (Coskun,
2007: 104). Baska bir deyisle tevriye, “bir kelimenin birden fazla anlamini ifadenin manasina

21 By beyit bazi kaynaklarda asagidaki sekildedir:
Baki yine mey i¢cmege and i¢di dimisler

Divane midiir bade dururken ige and1

(Dilgin, 2005:416; Ergun, 1935:216)

2 Bk. Unver, 1991:77.
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uygun diisiirme sanatidir” (Cogkun, 2007: 106).% Tevriye “ifadenin anlanum zenginlestirmek veya
muhatabi siiphelendirmek”™ i¢in yapilir. Bu sanatta cinashi kelimeler, deyimler, mecaz ve yan
anlamli kelimeler ¢ok kullanilir (Coskun, 2007: 105-110). Asagidaki birinci beyitte “yaslhi” ve
“iradi olarak tercih etmek” anlamina gelen “ihtiyar” kelimesiyle; ikinci beyitte “cennet” ve “ug-
fiili” manasina gelen “u¢mak” kelimesi tevriyeli kullanilarak niikte yapilmistir:

Sakin Mecniin1 sanman ehl-i agkun ihtiyaridur
Giizel sevmekde zira kimseye hig ihtiyar olmaz
(Baki G195/1)

Ne aceb murg imissin ey zahid
Ki hemise muradun ugmakdur
(Necati G147/5)

Asagidaki beyitte “géziime kan goriiniir” ifadesiyle, “gdéziim bir geyi gormez olur, kan
dokerim, katil olurum” seklinde kana susamis bir ruh hali ifade edilirken, diger yandan sarabin
kirmiziligi ve sarhos olan kiginin gdzlerinin kizarmasi aym anda dile getirerek giizel bir niikte
yapilmusgtir:

Yiiri var meykedede karsuma gelme nasih
Ki eliime sagar alicak géziime kan goriniir
(Necati G80/2)

Tevriye’ye bazen dogrudan sdylenemeyen, sdylenmesi uygun olmayan elestiriler i¢in de
basvurulabilir. Siyasi satagmalar, edebi ta’rizler bu duruma ornek olarak gosterilebilir. Nef’1’nin
“tahir” kelimesiyle muhatabma nazik¢e ve dolayli olarak “kelb” (kdpek) demesi bilinen bir
ornektir (Coskun,2007:106).

Niikte Araci Olarak Thaim ve Mugalata

Cinasli veya ¢ok anlamli kelimeleri, bu kelimelerin farkli anlamlarmi da destekleyecek
bicimde uygun kavramlarla birlikte kullanmaya tham veya mugilata denir. Bu sanatta amag,
“anlamu karistirmak”, “okuyucuyu yaniltmak ve siiphelendirmek™ tir (Coskun, 2007: 116; bk.
Kiilek¢i, 91-101; 105-112; Uysal, 2010:148). Diger bir ifadeyle birden fazla anlami olan bir
kelimeyi biitiin anlamlarini kastederek kullanmaktir (Dilgin, 2005:421). Semseddin Sami’ye gore
ise tham, “iki anlamm olan bir kelimenin en az kullanilan anlamimi kastederek kullanmak’tir
(Mermer, 2005:44).

fham veya mugalata tevriye olarak da degerlendirilmektedir.®® iki anlama gelen ve
birbiriyle ilgisi olan kelimeleri bir araya getirmek suretiyle yapilan tham-1 tenasiip -ki burada
kelimenin ikinci anlamu kastedilir- ve anlamca birbirine zit kelimelerin kullanimiyla yapilan tham-1
tezat da makbul bir hiiner olarak goriilmiistiir (Levend, 1984:486; Tahir’til-Mevlevi, 1994:173).
Asagidaki beyitte Nergisi, “u¢mak” kelimesini hem “kus gibi ugmak” hem de “cennet”
anlaminda kullanarak niikteli bir sdyleyis yakalamustir:

Zahid o denlii siklet ii tac-1 kaba ile

Ugmak timidin itmez idi ebleh olmasa

2 Burada, bir séziin ayn1 anda iki anlamda birden kullanilmasi anlamina gelen tevriye ile cinas arasindaki farka
deginmek yerinde olacaktir. Tevriyede kelime bir defa kullanilmasina karsin birden ¢ok anlam ifade ederken, cinasta her
anlam i¢in ayr1 ayr1 kullanilir (Uysal, 2010:205).

2 fham ve mugélatanin tevriye olarak ele alinmasina dair bk. Coskun, 2007:114-118; Levend, 1984:485. Ayrica
mugélata-i maneviye i¢in bk. Kiilek¢i, 1195:91-101. Genel olarak telvihat bagligi altinda toplanan mugalata-i maneviye,
tevriye, istihdam, tevcih, ta’riz, telvih ve remz igin bk. Tahir’iil-Mevlevi, 1994:159-162.
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(Coskun, 2007:121)

Izzet Molla’ya ait beyitte ise “ocak” kelimesi hem “yemek pisirilen ocak” hem de
“Yenigeri Ocagr” anlaminda kullanilmigtir. Burada kastedilen kelimenin ikinci anlamidir. Niiktenin
Yenigeri Ocagi lizerinden yapilmasi ifadenin etkili ve anlamli olmasini saglamustir:

Koyup kaldirmada ikide birde
Kazan devrildi sondiirdii ocagi
(Coskun, 2007:116)

Asagidaki beyitlerde “hesap olmaz” ifadesi hem “haddi hesab1 yok, ¢ok sayida”, hem de
“sorgu sual olmamak” anlaminda; “yalvar1 gorsiinler” ise hem “yalvarmak”, hem de para, servet
anlamindaki “yalvar1” ile “paray1 gorsiinler” anlaminda kullanilarak niikte yapilmistir:

Didiim yolunda ey dil-ber ne ¢gok asiklarun 6lmis
Didi kim Ka’be yolinda dlenlere hisdb olmaz
(Necati G224/6)

Giizeller mihri-ban olmaz dimek yanhgdur ey Baki
Olur va’llahi bi’llahi heman yalvar1 gorsiinler
(Baki G224/6)

Niikte Malzemesi Olarak Tevcih

Tevcih, bir sozii hem Ovgii hem yergi anlami tasiyacak sekilde iki farkli anlamda
kullanmaya denir (Kiilek¢i, 1995:113; Coskun, 2007:129; Uysal, 2010:205). “Tevcihe genellikle
olumsuz bir fikri veya elestiriyi edebi ve niikteli bir sekilde ifade etmek icin basvurulur”
(Coskun,2007:129). Asagidaki beyitte Nedim dolayli ve niikteli bir sekilde kendisine yeterince
litufta bulunulmadigini ima etmektedir:

Arz-1 haliim ¢ok efendiim hak-i pay-1 devlete
Lutfun amma bi-niyaz-1 arz-1 hal eyler beni
(Nedim G147/10)

Niikte Malzemesi Olarak istihdam

Iki anlama gelen bir kelime veya soziin aym ifade iginde isaret ettigi her iki anlamu igin ayr1
ayrt iki kelime kullanilmasina istihdam denir (Coskun,2007:132; Kiilek¢i, 1995:102; Uysal,
2010:109; Mermer, 2005:50). Asagidaki beyitte “¢cekmek” kelimesi tizerinden niikte yapilmustir:

Zahida sagar1 cekmek eger olduysa giindh
Sen sevab icre bulun biz bu giinah1 ¢ekeliim
(Hayali 336/3)

Niikte Araci1 Olarak Tecahiil-i Arif

Divan sairleri bilinen bir sey hakkinda bilmiyormus gibi yaparak, soru sorarak; bir ger¢egin
farkli ve hi¢ diisiiniilmemis bir yoniine dikkat ¢ekerek niikte yapma pesinde olmuslardir. “Bilinen
bir gercegi bir niikteye dayanarak bilmiyormus gibi s6ylemeye” tecahiil-i arif denir (Dilgin, 2005:
441; Kiilekei, 1995:114). Sairin bildigini bilmezden gelerek maksadini dolayli yollardan ifade ettigi
bu sanatta miibalaga ve istifham sanatlarindan yararlanilir (Coskun, 2007: 199; Tahir’iil-Mevlevi,
1994:151).%

Tecahiil-i arifte amag¢ s6ziin bir niikte ile tesirli ve etkili hale getirilmesidir. Dolayisiyla
neselendirme, azarlama, hayranlik, 6vme ve yermede miibalaga gibi niikteler vardir. (Kiilekei,

% Fakat her tecahiil-i arifte istitham sanatinin olmasi gerekmez (Coskun, 2007:199).
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1995:115-116). Bu sanatta ifadenin carpicilign niikteyi ortaya cikarmaktadir. Asagidaki beyitte
Fuzli, ay-parmak iliskisi kurarak niikte yapmustir:

Mah-i nevdiir yoksa sen kildukda seyr-i 4&sman
Kaldirup parmak getiirmis 4&sman Tman sana
(Fuzali G6/8)

Nabi asagidaki beyitte leff i nesr ile tecahiil-i arif sanatin1 birlikte kullanarak hos bir niikte
yakalamigtir. Salih-fasik kelimeleri arasindaki tezat da ifadeye ayri bir tesir katmustir. Sairin
indinde mey testisi ile abdest ibriginin farki salihlik ve fasiklik olarak bilinmekle beraber
bilmiyormus gibi sorulmustur:

Sebili-y1 meyle ibrik-i vuzi bir hakdiir amma
Ne hikmetdiir bilinmez biri salih biri fasikdur
(Nabi G166/5)

Niikte Araci Olarak Hisn-i Ta’lil

Hiisn-i ta’lil divan siirinde soze niikte ve espri katmak amaciyla sik¢a kullanilir. Ozellikle
sevgili/memduh ile ilgili durumlar bu sanat i¢in essiz bir ortam olusturur.

Herhangi bir gercek olayin meydana gelmesini hayali ve giizel bir nedene baglamaya
(Dilgin, 2005: 443; Kiilekei, 1995:142; Uysal, 2005:91; Tahir’il-Mevlevi, 1994:56) veya “bir seyin
meydana gelisi i¢in sairane bir sebep sOylemeye” hiisn-i ta’lil denir (Coskun, 2007: 168). Bu
sanata, “siirde anlatilmak istenen duyguyu veya hayali anlatima giizellik, incelik veya espri katmak
icin” bagvurulur (Mermer, 2005:42).

Asagidaki beyitler hiisn-i ta’lil lizerinden niikteli sdyleyisler igermektedir. Birinci beyitte
suyun ¢aglayarak akisi sevgiliye ulasma istegine, ikinci beyitte kalemin ucundaki miirekkebin
akigkanlig1 sevgilinin dudagini ve ayva tiiylerini tariften dolay1 agzinin sulanmasina, iigiincii beyitte
ise taragin dislerinin olusu sevgilinin yanagini 6pmesinden dolayr pargalanmis olduguna
dayandirilarak ifade niikteli hale getirilmistir:

Hak-i payiine yetem dir 6mrlerdiir muttasil
Bagimni tagdan tasa urup gezer avare su
(Fuzali K3/27)

Gird-i lebde hat-1 nev-hizini tahrir itsem
Hamentin lezzet-i tahrirden agz1 sulanur
(Nabi G69/4)

Turra-i yari tararken 6pdi ruhsarin meger
Lezzetinden ¢ak cak oldi dehani sdneniin
(Nabi G242/4)

Hiisn-i ta’lil ile hazir cevaplilik bir beyitte birlesince ortaya giizel bir niikte ¢ikar. Nedim,
muhtemelen bir kabul toreni sirasinda arka siralarda kalmasmin nedenini soran Sultan Ahmed’e
“Goniil sizi herkesten ¢ok gérmek istiyor, o ylizden en sona gectim ki giizel yliziiniizli daha fazla
seyredeyim” seklinde hos bir niikte ile cevap vermistir:

Cemal-i pakin sd'irden artuk gormek ister dil
Aceb mi ciimlesinden sonra bis etsem o damam
(Nedim K11/26)

Niikte Malzemesi Olarak Tezat
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Esya ziddiyla bilinir. Birbirine zit olan kavramlarm bir arada kullanilmasi anlami/anlatimi
kuvvetlendiren bir husustur. Kavramlar arasindaki ziddiyet arttikca anlam daha carpici hale
gelmektedir. Divan sairleri de bu zitliktan olabildigince yararlanmiglardir.

Ifadeyi etkili kilmak igin anlam bakimindan birbirinin zidd: olan kelimeleri birbiriyle
iligkili olarak sdylemeye tezat denir (Coskun, 2007:151; Kiilekgi, 1995:83; Dil¢in, 2005:449).
Zitlik ne kadar sanatli olursa niikte de o kadar etkili olur. Yavuz Sultan Selim tarafindan séylenen
asagidaki beyitte aslanlar1 titreten giic ile ahu gozli birisi karsisindaki acizlik bir kiside
birlestirilerek giiclii bir tezat, dolayisiyla da saglam bir niikte olusturulmustur. Fonetik agidan da
birinci beyit ile ikinci beyit arasindaki zithk dikkat ¢ekicidir:

Sirler penge-i kahrumda olurken lerzan
Beni bir gozleri ahiiya zebln itdi felek
(Coskun, 2007:152)

Asagidaki beyitte “yikilasi” kelimesi “mey-gede”nin adi olmakla birlikte “yapilmis”

bR 13

kelimesiyle kullanilarak “yap-”, “y1k-" arasinda niikteli bir tezat olusturulmustur:

Hos geldi bana mey-gedeniin ab u hevasi
Va’llahi giizel yirde yapilmis yikilasi
(Baki G508/1)

Niikte Malzemesi Olarak Miibalaga

Miibalaga duygular1 anlatmak i¢in hayatin hemen her kademesinde bagvurulan bir anlatim
tarzidir. Bu sekilde insanlar kendilerini daha iyi anlattiklarina inanirlar. Hayale dayali divan
siirinde de sairler miibalagay1 ¢okc¢a kullanmislardir. Basarili bir miibalaga, icerdigi abartidan
ziyade verilmek istenen duyguyu keskin bir sekilde one ¢ikarir. “Anlatimi ¢arpict hale getirmek,
muhatab1 etkilemek, yaniltmak veya ikna etmek” amaciyla “herhangi bir seyi oldugundan daha
fazla veya az gosterme”ye abartma veya miibalaga denir® (Coskun, 2007:163; bk. Uysal,
2010:152; Tahir’il-Mevlevi, 1994:105). Miibalaga niikteli ve zarif olmalidir. Bir sairin hayal
giiclinli ve genisligini gostermesi bakimindan miibalaga sanatina 6nem verilmistir (Dilgin, 2005:
447, Kiilek¢i, 1995:149). Divan siirinde sairler “miibalaganin tebligini hatta bazen igrakini
severler, yapilabilmesini hiiner sayarlardr” (Mermer, 2005:76).7

Asagidaki beyitte sevgilinin naz ve ilgisizligi “birakin as1g1 Hizir gibi 6liimsiiz birini bile
oldiriir” diyerek niikteli bir miibalaga ile ifade edilmistir:

Bu néz u bu nigah-1 tegafiil ki sende var
Hizr olsa asikun sebeb-i terk-i can olur
(Nef’1 K28/7)

Asagidaki beyitte sevgilinin elbisesindeki giiliin dikeninin golgesinin onu incitecegi
miibalagasi hos bir niikte meydana getirmistir:
Giilli diba giydin amma korkaram azar ider
Nazeniniim sdye-i har-1 giil-i diba seni
(Nedim G154/3)

Miibalaganin Adetce ve akilca miimkiin olmamasina guliiv denir. ibrahim Sirrr’ya ait
asagidaki beyitte zahidin yiiziiniin soguklugu “Zahid bu soguklukla cehenneme girecek olsan

% Miibalagann siddetine gdre teblig, igrak, guliiv gibi cesitleri vardir. Ayrintili bilgi igin bk. Levend, 1984:481;
Kiilekgi, 1995:149-155; Uysal, 2010:152; Mermer, 2005:76.
2 Konuyla ilgili olmasi bakimmdan miibalaga mizah iliskisi igin bk. Cetinkaya, 2011.
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sondiirlirsiin, bir parga tiitiin tutusturmaya bir kivilcim dahi birakmazsin™ geklinde niikteli bir
miibalaga ile dile getirilmistir:

Zahid bu biirtdetle eger diizaha girsen
Bir lille duhan yakmaya ates bulamazsin

Niikte Araci Olarak irsal-i Mesel

Tarihi yaganmiglik ve tecriibenin siire ustaca yerlestirilmesi ifadedeki tesiri artirir. Divan
sairleri de bu birikimden olabildigince yararlanip 6liimsiiz misralar ortaya koymuslardir. “Bir fikri
veya mesaji anlagilabilir kilmak ve muhatab1 ikna etmek i¢in dogrulugu herkes tarafindan kabul
edilen veya edilebilecek bir 6rnek vermeye irsal-i mesel veya irdd-1 mesel denir.” Irsal-i meselin
oldugu sozlerde temsili tesbih de s6z konusudur.”® Bu sanata, “konuyu daha iyi anlatmak” veya
“bedii zevkleri oksamak i¢in sairane sebeplerle bagvurulur” (Coskun, 2007:172).

Asagidaki beyitte giinese bakanlarin gozlerinin yasardigi gercegi ile sairin diinya ile ilgili
fikrinin niikteli bir sekilde desteklendigi goriilmektedir:

Alur goz ile bakma cihana kim giinesiin
Yiizine dogru bakanun gézinden akar yas
(Necati TB2-1/3)

Ask halinde duygular aklin oniine geger. Bu durumda asik normal davranamaz. Asagidaki
beyitte sair, asigin bu haline giilen miiddei’ye “Asik olana herkes giiler bir sen degil” diyerek
durumu bir niikte ile kurtarir:

Seyhi'ye giilsen n'ola iy miidde’i
Asika her kisi giiler sen degiil
(Seyhi G110/8)

Divan edebiyati geleneginde bahar mevsimi isret zamanidir. Kis mevsimi boyunca
evlerinde veya kapali mekanlarda kalmak zorunda olanlar bahar1 dort gozle beklerler. Kis mevsimi
dolayisiyla ¢gemendeki isretten de bir miktar uzak kalirlar. Bahar gelince hemen eski aligkanliklar
depresir. Kis mevsiminde zahidin zoruyla yapilan tovbe baharla birlikte bozuluverir. Sair bu
durumu “kisin yapilan yap1 saglam olmaz” diyerek niikteli bir meselle anlatir:

Yikildi zahidiin virdiigi tevbe
Diriga kisda yapu muhkem olmaz
(Necati G 230/5)

Niikte Araci Olarak Mezheb-i KelAmi

Mezheb-i kelami, “Sairane kanitlama, delil sunma” seklinde agiklanabilir. Irsal-i mesel ve
iktibasla ilgilidir. “Bir diisiinceyi ikna edici bir sekilde ifade etmek i¢in akla uygun bir kanit
sunulabilecegi gibi hayali veya mizahi bir kanit da ileri siiriilebilir” (Coskun, 2007:181). Asagidaki
birinci beyitte “asik sevgiliyi gorse sevincinden, gormese kederinden 6liir” diyerek, ikinci beyitte
ise sevgilinin vefasinin olmadig: “dikkatle bastan ayaga bakiyoruz olsa goriirdiik” seklinde niikteli
bir delil ile gosterilmistir:

2 frgal-i mesel kurulusu bakimindan “birlesik tesbih goriiniimiindedir”. Bu yiizden bir ¢esit tesbih olarak kabul
edilmektedir (Kiilek¢i, 1995:46). Irsil-i mesel “bir ibareyi kullanmak bakimindan iktibas”la, “kullanilan sozle
anlatimdaki benzerlik bakimindan tesbih”le, “6rnek gosterilen 6gelerin denkligi bakimindan da leff {i nesr sanatiyla
benzesmektedir” (Mermer, 2005:48).
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Ca‘fer nice ola diri alemde kim sen dilberi
Gorse sevincinden 6liir gérmese hicran 6ldirir
(Ca‘fer Celebi G60/5)

Dikkatler ile seyr ideriiz yari ser-a-pa
Gormez mi idiik biz de eger olsa vefasi
(Baki G508/5)

Hayreti’ye ait asagidaki beyit, zahidin asig1 gilizele bakmaktan men etmesini
“Yaratilmiglarm en giizelini inkar etmenin neresi takvadir?” diyerek mizahi bir ifadeyle elestirir:

Men‘ idersin vech-i zibadan bizi ey miittaki
Ahsen-i takvime inkar eylemek takva mudur
(Hayreti G67/5)

Niikte Araci Olarak istidrak

Over gibi yaprak elestirmeye veya elestirir gibi yaparak dvmeye istidrak denir. Sdze dyle
baslamir ki dnce yergi zannedilir sonrasinda 6vgii oldugu anlasilir (Coskun, 2007:192; Uysal,
2010:108; Tahir’tl-Mevlevi, 1994:73; Mermer, 2005:50). Asagidaki 6rneklerde birinci beyitte dnce
“Allah’in adamisin” diye 6vgii goriiliirken sonrasinda “Allah canimi alsin” diyerek, ikinci beyitte
“yaralarina elmas kirmtilari ekmesi” sonrasinda onlara “ihsan” denilmesiyle, tiglincii beyitte ise
once “her seyi bilir” ile olumlu bir tablo ortaya konulurken sonrasinda “isi giicli fitne fesat”
denilerek imal1 bir sekilde yerilmistir:

Bi-riya merd-i Hudésin biliiriiz ey sofl
Garazun rahmet-i Hakdur o kadar rahmet bul
(Baki G307/6)

Rize-i elmas eker her agdugi zahma o siih
Lutfi var olsun ider ihsan ihsan tistine
(Rasih G85/3)

Dehrde anlamayup bilmediigi ola meger
Tama‘ u bugz u nifak u hased i gadr u sitem
(Nabi K15/80)

Niikte Malzemesi Olarak istifham, Taacciip

Cevabin bilerek, bilineni hatirlatarak veya bir cevaba mecbur ederek soru sormak ustalik
gerektirir. Bu sekilde sorulan sorular aym zamanda icinde bir niikte de tasir. “ifadeyi
giizellestirmek, bir fikri vurgulamak; s6ze nezaket, dogallik ve ictenlik katmak, dikkat ¢ekmek; bir
fikrin muhataplar: tarafindan diisiiniilmesini ve kabul edilmesini saglamak™ amactyla soru sormaya
istifham veya taacciip sanat1 denir (Coskun, 2007:197).

Hayret, sefkat, elem, nefret, kin gibi heyecana bagli duygularin soru seklinde sorulmastyla
yapilan istifham sanatinda amag¢ cevap almak degildir. Duygu ve heyecanm1 daha acik ve etkili
anlatmak i¢in bu yola basvurulur (Kiilek¢i, 1995:124). Asagidaki beyitlerde soru sormak suretiyle
hos birer niikte yapilmistir:

Ol biit-i tersa sana mey nds eder misin demis
El-aman ey dil ne miigkil-ter sual olmus sana
(Nedim G2/5)

Céna ne var garibiine itmezsiin iltifat
Vuslat siziin diyarda adet degiil midiir
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(Nabi G200/4)

Niikte Malzemesi Olarak Miiracaa

Anlatima dogallik ve canlilik katmak, muhatabin dikkatini gekmek i¢in kullanilan bir ifade
tarzidir. “Dedim dedi” seklinde bir diyalog ortam saglar. Bu tarz ifadeler de niikte yapmak i¢in
uygun bir zemin olusturur. Asagidaki beyitlerde “dedim dedi”lerle birlikte verilen cevaplar ince bir
zekanin Uriinii olarak degerlendirilmelidir:

Didiim kag biiseye bir can alursin
Didi hey bu ne sozdiir bire bire
(Necati G531/2)

Didiim var mi dehdnunla miyanun
Didi kim sdyleme ortada var yok
(Baki G246/4)

Rakibin siirekli sevgilinin yaninda olmasi, sevgilinin onu yanindan kovmamasi,
oldiirmemesi 45181 her zaman huzursuz eden bir durumdur. Asagidaki beyitte bu durum koér noktada
bulunmasina baglanmis ve dedim dedi diyalogu bu mesel vasitasiyla hos bir niikte haline gelmistir:

Didiim ne igiin rakibi oklamazsin
Didi yakin nigan kordiir urilmaz
(Zati G509/3)

Sonuc¢

Niiktenin araci olan edebi sanatlar1 alt dallara ayirarak daha da genisletmek miimkiindiir.
Sanatlarin birbiriyle olan iligkileri ve i¢ i¢e olan yapis1 nedeniyle basliklar ¢ogaltilabilir. Bu yazida
biitiin edebi sanatlar siralanmaktan ziyade niiktenin belirgin olarak ortaya konuldugu baslica
sanatlar ele alindi. Sairlerin manaya en giizel elbiseyi giydirmek i¢in basvurdugu edebi sanatlara
niikte baglaminda temas edildi.

Divan siirinin dili siirekli islenen bir yap1 arz eder. Dolayisiyla kelimeler, kelime gruplari
ve mazmunlar herhangi bir edebi sanata ihtiya¢ duymadan bir niikteyi ifade edecek zenginlige ve
giice zaman i¢inde ulagmislardir. Bununla birlikte kullanilan her edebi sanatin ifadeye niikte
katmadig1 gdzden kacirilmamalidir. Zira edebi sanatlar sairin dile hakimiyeti, dil tizerinde tasarrufu
ve sanat icrasina bagl olarak siirde yerini bulur, niikteye kap1 acar.

Divan siirinde sair, dilin biitiin inceliklerini bilmekle dile hakim olur; diisiince, fikir, sezgi
ve hayali en giizel sekilde ifade etmenin yollarimi arardi. Sairin hiinerini gostermesi bakimindan
onem arz eden edebi sanatlar, ancak ince ve zarif niiktelerle kalici, belirgin ve dikkat ceker hale
gelmislerdir. Bir 6rnekle ifade edecek olursak, sanat ile mana arasindaki birliktelik esya dolu bir
odaya benzerken niikte, oday1 aydinlatan bir lamba gdrevi tistlenmektedir. Yani niikte anlatiimak
istenen diislincenin en hizli, keskin ve parlak bir bicimde intikalini saglamaktadir.

Goriildiigil iizere niikte ve edebi sanatlar birbirinin tamamlayicis1 konumundadir. Hatta o
kadar bir ve biitiin olarak karsimiza ¢ikarlar ki birbirinden ayirt etmek miimkiin olmaz. Aslinda
niiktenin dogrudan siirin anlami ile ilgili olmas1 bu birlikteligi zaruri hale getirir. Divan siirinin
cagrisima agik, ince bir zekanin iiriinii olan ve ¢oziimlendik¢e okuyucuya zevk veren yapisinin
temel dinamiklerinden biri de dilin biitiin imkanlarindan yararlanilarak ortaya konulan niiktelerdir.
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