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OYUN-KURMACA iLiSKiSi BAGLAMINDA LE ROMANI
Selma BAS*

OZET

Turk edebiyatinda postmodern roman Ornekleri, 199011 yillarda
verilmeye baslanir. Kurguyu ©Onemseyen postmodern edebiyat;
ustkurmaca, metinlerarasilik, cogulculuk, polisiye gerilim, ironi, pastis,
parodi gibi Ozellikleri oOne c¢ikarir. Postmodernizmin benimsedigi
Ozelliklerden biri de “oyun-oyunsuluk” kavramidir. Eserlerinde okurla
arasindaki mesafeyi kaldirmak, okuru metnin yaratim strecine dahil
etmek ve onu eglendirmek isteyen yazar, hem kurgu hem igerik
dizleminde oyundan yararlanir. Tark edebiyatinda oyun-kurgu iliskisine
yer veren romanlardan biri de M. Sadik Aslankara’nin Le adini tasiyan
romanidir. Bu yazida yer yer postmodern tekniklerden de yararlanan Le
romani, oyun-kurgu iliskisi cercevesinde incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, oyun, kurmaca, roman,
metinlerarasilik

THE NOVEL “LE” IN PLAY-FICTION RELATIONSHIP CONTEXT

ABSTRACT

Postmodern novel examples in Turkish literature were given in
1990s. Post modern literature, which gives importance to fiction, put
forward such characteristics as superior fiction, intertextuality,
pluralism, detective tension, irony, pastiche, parody etc. One of
characteristics that postmodernism adopts takes shape around “play-
playishness” concepts. Author, who wants to remove distances with
reader; to include reader in creation process of text and to entertain
reader, benefits from the play both in fiction and content platform. One of
the novels which gives place to play-fiction relationship in Turkish
literature is Sadik Aslankara’s novel called Le. In this article, the novel Le
will be examined in the framework of play-fiction relationship.

Key Words: postmodernism, play, fiction, novel, intertextuality

Giris
Modern sonrasi anlamina gelen postmodern kavramu, ilk kez 1870’de ingiliz ressam ve
sanat elestirmeni J. Watkins Chapman tarafindan izlenimci sanat akimindan daha modern ve
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avangard oldugu diisiiniilen resimleri nitelendirmek i¢in kullanilir. Postmodernizmin edebiyat ve
sanat alaninda yaygin bir kullanima sahip olmast ise 1960 sonrasina rastlar.*

Postmodernizm, 20. yilizyilinin ikinci yarisinda modernitenin elestirisi olarak kendisine
yeni bir sdylem alani agar.” 1969°da Playboy Dergisi’nde yayimlanan “Ge¢ Su Smiri-Kapat Su
Boslugu” baglikli yazisinda Fiedler; Proust, Joyce ve Mann’in 6ne ¢iktig1 modernist yazimn dlim-
kalim savasi verdigini, postmodernizmin ise dogum sancisi ¢ekmekte oldugunu vurgular. Bu
yazisiyla Fiedler, hiyerarsik ve seckinci yapistyla kanonlagmis modernist yazinin liimiinii oldukca
kiskirtic1 bigimde bir pornografi dergisinde duyurmus olur.?

Tirk edebiyatinda ise postmodernizm, Bati’dakinden daha farkli bir gelisim c¢izgisi
sergiler. Batida modern sonrasini ifade eden postmodern kavrami, Tiirk edebiyatinda modern
olanla bir arada goriilir. Ciinkii Tirk edebiyatinda modernizmin arkasindan gelen bir
postmodernist etkiden ¢ok, modern ve postmodern 6zelliklerin bir arada yer aldig1 eserlerden sz
edilebilir ancak. Bu nedenle edebiyatimizda modernizmin oOnciisii olan Oguz Atay, basta
Tutunamayanlar (1972) olmak {iizere eserlerinde goriilen postmodernist 6zellikler nedeniyle de ilk
postmodern yazarimiz olarak nitelendirilir.  Modern oOzelliklerden biiyiik Olgiide yalitilmig
postmodern eser 6rnekleri ise ilk olarak 1990’larda verilir.*

Postmodern sanatin benimsedigi temel 6zellikler, Mike Featherstone’in ifadesiyle sdyle
belirlenebilir: “Sanat ve giindelik hayat arasindaki sinirin silinisi; yiiksek ve kitle kiiltiirii/popiiler
kiiltiir arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢okiisii; eklektisizmi ve kodlarin harmanlanmasini destekleyen
bir iislup melezligi; parodi, pastis, ironi, oyunculuk ve kiiltiiriin yiizeysel derinliksizliginin
selamlanisi; sanat iireticisinin  dzguinliigiintin/dehasimin - gozden diisiisii ve sanatin ancak
yinelemeden ibaret olabilecegi varsayimi.”°

Postmodern romanin kurgu diizleminde ortaya koydugu belirgin 6zelliklerden biri de
“oyunsuluk ’tur. Postmodernizmin benimsedigi bigimsel 6zelliklerin birgogu gibi “oyunsuluk” da
kaynagini modernizmden alir. Postmodern anlayisa gore “Her sey sanatsal diizlemde oynanan bir
oyundur. Yazar, etik/sivasal ya da tarihsel malzemeyi oyunlastirir.”® Edebiyati bir oyun olarak
goren’ postmodern yazar, sanatsal yaraticiligi odaga alarak hem icerik hem bicim diizleminde
onunla oynar. Bu, “kurmacanin kendi i¢inde oynanan bir oyundur.””® Oyle ki postmodernizmde 6ne
¢ikan iistkurmaca, metinlerarasilik, yasamin karsitliklariyla oynamaya dayanan ¢ogulculuk gibi
ilkeler, bu oyunun bir pargasidirlar. Ciinkii bu unsurlar, roman1 “¢oksesli bir estetik oyun” haline
déniistiiriir.”

Postmodern edebiyat; oyunu, modern olanin {iirettigi ve gercek olarak ortaya koydugu
degerler karsisinda siginabilecegi tek alan olarak kabul eder. Bu nedenle de postmodern yazar,
modernin olusturdugu ger¢egin ruhunu ortadan kaldirmak igin oyundan yararlanir.”® Bu konuda
Rosenau, postmodernistlerin oyun merakini séyle anlamlandirir: “Eger siiphecilerin iddia ettikleri
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lizere hakikat diye bir sey yoksa o zaman geriye kalan tek sey oyundur, sézciiklerin ve anlamin
oyunu.”™* Yildiz Ecevit ise “estetik diizlemdeki sonsuz ézgiirliigiin araci ve géstergesi” olan
oyunun “eglendiricilik” yoniine de dikkat c¢eker. Zira yazar, okurun metinden zevk almasini
saglamak icin “bilin¢li olarak eglendirici/siiriikleyici goriiniimlii oOgelerle donatir metnini.”
Boylece metin, okurla oynanan “bilmecemsi/bulmacamst bir oyuna” doniigiir. Yazarin konusunu
Oykiilerken bunu farkli bir estetik konumdan yapmasi, eseri ayni zamanda “ironi diizleminde

gerceklesen bir oyun” olarak karsimiza gikarir.”

Oyun, ¢ag romaninda Onemli islevler yiiklenir aynmi zamanda. Schiller’in ifadesiyle
“insamin en ozgiir oldugu diizlemdir oyun diizlemi. Homo ludens (oynayan insan) ayni zamanda
‘Varatict’ insandir; ozgiinliigiin ana kosuludur 6zgiirliik. Metin icinde oyun oynayan okurun da,
ozgiirlesmesi, ozgiinlesmesi, yaratici olmasi demektir bu. ™

Tiirk edebiyatinda oyun/oyunsuluk kavramlarinin hem i¢erik hem kurgu diizleminde yogun
olarak kullanildigi romanlardan biri de Sadik Aslankara’nin 2010°da yayimlanan romani Le’dir. Le
romaninda oyunsuluk, sadece postmodern romanin bir kurgu 6gesi olarak kullanilmaz; ele alinan
konu ve kisiye uygun bir yontem olarak da benimsenir. Ciinkii psikanaliz yontemi ile
yaklagildiginda romanin bagkarakteri Le’nin kisiligi; yasadiklari, psikolojisi, oyun oynamaya ve
yasadiklarini oyunsu bir anlatimla ortaya koymaya ¢ok uygundur. Zira Freud’un ifadesiyle oyun;
cocugun (bireyin) engellerden, yasaklardan kurtulup istegini gergeklestirmesine ve kaygi veren
olaylarin iistesinden gelmesine uygun bir ortam hazirlar. Ona gdre oyun; rahatsiz edici seylerin
iistesinden gelme, kaygilardan arinma, kendine 6zgii bir diinya yaratmada etkilidir. Oyunun diger
o6nemli bir islevi ise bozulan dengenin yeniden kurulmasi ve hazza yénelme konusunda bir denge
unsuru olmasidir.™

Sadik Aslankara, adindan baslamak iizere okurda merak duygusu uyandiran romanini,
“Gll-Le-Sin” adlarimi tasiyan ii¢ ayri boliim halinde kurgular. Roman, adinin Le oldugunu
sonradan 6grendigimiz kahraman anlaticinin ben agzindan ve gézlemci bir bakis agisiyla anlatilir.
“Gil” adin1 tastyan birinci boliim, agkin ve cinselligin, erotizm diizeyinde 6ne ¢iktig1 bir boliimdiir.
Burada yalmizlik, korku ve giivensizlik i¢inde i¢e doniik olarak yasayan sinema elestirmeni-yazar
Le’nin, sinema oyuncusu olan ve ayn1 zamanda Giil, Giiler Guvan, Giilerguvan adlarimi da tasiyan
Aysel’e duydugu tutkulu aski konu edilir. Tkinci Boliim “Le”, roman kisisinin adin1 tasir. Bu
boliimde aski Giilerguvan’in ortadan kaybolmasi iizerine (daha sonra onun intihar siisii verilerek
oldirildiginii 6greniriz) Le’nin onu unutma adma verdigi miicadele ve tasindigi yeni
apartmandaki kapt komsusu Perihan, diger adi Nurgiil olan kadin ile arkadasliklar1 anlatilir. Bu
boliim de Perihan’in, oglu Harun tarafindan bigaklanarak 6ldiiriilmesine Le’nin sahit olmasiyla son
bulur. “Sin” adini tastyan son boliim ise bir ¢oziilme-rahatlama, degisip-doniisme ve olgunlagma
asamasini ortaya koyar. Bu béliimde, Istanbul’dan Antalya’nin Teke Yarimadasi’na gelen Le’nin
gorilip yasadiklarina deginilir.

Le, cok katmanli yapistyla ¢ogul okumalara acik bir roman. Bu nedenle farkli acilardan
romana dair yapilacak degerlendirmeleri dislamayan-reddetmeyen bir roman. Ornegin; Le, bir
karakter romam olarak kabul edilebilir. Psikanalitik bir yontemle baskin baba-ezilmis ogul
catismast ya da oedipus kompleksi yoniiyle incelenebilir. Kadin-erkek iliskileri ve cinsellik
merkeze alinarak degerlendirilebilir. Biitiinliyle postmodern bir roman olmasa da bazi postmodern
anlatim tekniklerine yer vermesi agisindan ele alinabilir. Toplumsal arka plam dikkate alinarak

1 Emre, Age., s.113.

2y Ecevit, Tiirk Romaninda ..., 5.73-74.

13y, Ecevit, Orhan Pamuk’u Okumak, s.116.

1 Sinan Kogyigit, Mehmet Nur Tugluk, Mehmet K&k, “Cocugun Gelisim Siirecinde Egitsel Bir Etkinlik Olarak
Oyun”, e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/kkefd/article/ viewFile/4181/4005
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Osmanli Devleti’nden Cumhuriyet Tiirkiye’sine gegis siireci ve o donemden giiniimiize uzanan
toplumsal sorunlara bakis yoniiyle irdelenebilir. Bazi mistik yonelimleri de iginde barindiran bir
doniisiim romani, kimligini olusturma adina ¢ikilan bir i¢ yolculuk macerasi olarak da okunabilir.
Bu okumalar1 ¢ogaltmak miimkiin. Zira roman; bir dizi zitliklar, geliskiler, catigmalar {izerine
kurulu bir roman ayni zamanda.

Biz burada Le romanina, postmodern romanlarda karsimiza sik¢a ¢ikan oyun kavrami ve
oyun-kurgu iligkisi acisindan yaklasacagiz. Zira Le romani, bu konuda hem igerik ve imge
diizeyinde hem de teknik anlamda zengin bir malzeme sunar. Romanda oyun ile
iligkilendirilebilecek unsurlar soyle siniflandirilabilir:

1.Cinsellik Oyunu

Edebi eserlerde kisilerin cinsel diinyalarinin estetik bir bigimde yansitilmasi gerektigini
diisiinen Sadik Aslankara, pornografinin degil ama erotizmin bir sanat oldugunu ifade eder.™
Yazar, son romani Le ‘de de bu diisiincesini uygular. Le romaninin “Giil” adli birinci boliimii ben
anlatici Le ile Aysel, Giil, Giil Erguvan, Giiler Guvan, Giilerguvan adlarin1 kullanan kadin arasinda
yasanan askin ve erotizmin one ¢iktig1 bir boliim olarak dikkat ceker. Ikisinin arasinda yasanan
iliski, her defasinda degisen eglenceli bir oyuna doniistiiriilerek anlatilir. Bu oyun; 1s1k-golge, ses-
nefes, karanliga gomiilme-perdeye yansima, ¢iplaklik-gizem, sasirtmaca-merak-belirsizlik-desifre
etme, kaybetme-arama-bulma, yok olma-dirilip yeniden var olma, tabiattaki mevsimsel degisim ile
tinsel ve tensel degisim gibi motifler etrafinda sekillenir. Bu sahnelerde gorsellik, heyecan,
hareketlilik ve erotizm 6n plandadir. Yasanan bu ask, i¢ine kapanik olan ben anlaticinin olumlu bir
cizgiye kaymasina neden olur. Le’nin Giilerguvan ile yasadigi cinsel birlikteliklere dair her bir
sahne, hep farkli bir oyun formatinda sekillenir. Ornegin romanmn ilk boliimiinde Giilerguvan,
Le’nin gozlerini bir ortil ile kapatir. Kendisi ile “6liim gibi bir oyun”® oynayacaklarmni séyler.
Giilerguvan, oyunsu bir tutumla Le’nin elleriyle dokunarak kendisini tanimlamasini ister.

Cinsellikle i¢ ice olan oyunlardan biri de Cingene oyunudur. Giilerguvan, Le ile birlikte
iken onun karsisinda sacinda giil, elinde kasiklar, eteklerinde sal ile hayali bir miizik esliginde
donmeye ve Cingene oyunu oynamaya baslar. Bu oyunuyla Le’yi bir kez daha kendisine asik eder.

Giilerguvan’in polisin pesine diistiigli gerek¢esiyle ortadan kaybolup telefonla yerini Le’ye
tarif etmesi ve Le’nin onun yerini bulduktan sonra bir araya gelmeleri de boylesi bir oyundur.
Diger taraftan Le, kendisini 4 giin aramayan sevgilisine kars1 kirginligin1 yine bir oyun oynayarak
ve ona daha az 6nce goriismiislermis gibi sicak davranarak gizler.

2.Sinema Oyunu

Romanlarinda daha ¢ok tiyatro ile ilgisini ortaya koyan Sadik Aslankara, bu romanda
belgesel sinemaciliktan gelen deneyimlerini yansitir ve sinema ile ilgili unsurlar1 yogun olarak
kullanir. Romanda Giilerguvan; sinema bdlimiinde okumus, daha sonra da Yesilgam’in
“delimsirek karakter oyuncusu” olarak isim yapmis biridir. Le ise sinema elestirmenidir. Giinliik
bir gazetenin kiiltlir-sanat sayfasinda haftada bir kez sinema elestirileri yazar. Giilerguvan’la
Le’nin samimiyet kurma nedenleri de ben’in, biri Kiirt digeri Tiirk olan iki gencin evliligini konu
edinen Diigiim adli filme dair yazdigi 6vgii dolu degerlendirmelerdir. Giilerguvan ise bu filmin
senaryo danismanligini yapan ben’in goriislerine karsi ¢cikmaktadir. Daha sonra Giilerguvan yazdigi
Orada Kuglar adli senaryoyu incelemesi i¢cin Le’ye verir. Bunun iizerinde yorumlar yaparlar.
Romanda Adile Nasit, Kemal Sunal, Omer Liitfi Akad gibi baz1 sinema oyuncularinin ya da
yOnetmenlerinin isimleri anilir.

15 Mine Hoscan Bilge, “M. Sadik Aslankara ile Soylesi”, Oykii Teknesi, S.16, Temmuz 2010, s.10.
16 M. Sadik Aslankara, Le, Can Yayinlari, Istanbul, 2010, s.22.
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Le, meslegi geregi sinema ile i¢li dighdir. Siirekli film izler, elestiri yazilar1 yazar. Tiirk
sinema diinyasini yakindan tanir. Sinema ayni zamanda onu sikinti ve korkularindan uzaklastiran
bir sigmak gibidir. Ornegin Le, aski Giilerguvan’1 kaybedince diger aski olan sinemaya tutunmaya
caligir. Evini sinema yurduna donistiiren ben, film izleyerek sevgilisinin oldiiriilmesi sokunu
atlatmaya c¢alisir. Sinemasiz, asksiz, Gililerguvan’siz yasaylp yasayamayacagini sorgular.
Giilerguvan’dan sonra komsusu Perihan’in da cinayete kurban gitmesi iizerine evinin her yerini
disa kapatir. Evi, tam bir tagra sinemasi karanligina gomiiliir: “Perde karanlik, sinema kapali, film
oynamiyor. "dur artik.’” 500 koltuklu olan salonundan afisleri, fotolar1 ve bobinleri kaldirp orta
yere ¢oker. Burasi Le’nin zihninde olusturdugu hayali bir mekandir aslinda.

Icerige yansiyan sinema unsurlarimin yani sira Sadik Aslankara, teknik anlamda da
sinematografik unsurlardan yararlanir. Romanda kimi sahneler, bir film karesinde perdeye
yansitiliyor gibi anlatimini bulur. Roman1 yer yer film karesine aktarmaya calisan yazar, bdylece
romani oyunlastirir; onu 1s1k-gblge oyununa, sessiz filme ya da perdeye yansiyan bir filme
doniistiirir.

Romanda baz1 sahnelerin bir filme ¢ekilir gibi bir kareden digerine aktarilmasi, karelerin
yavas ¢ekimle ¢ekiliyor gibi yavaslatilmasi ya da dondurulmasi gibi kullanimlar dikkat ¢eker. Bu
sahneler, romanin basariyla yakalanmis sahneleridir. Ozellikle romanm sonlarinda yer alan
sahneler, sinematografik unsurlarin zirveye tasindigi, goriintiilerin adeta bir kamera objektifinden
aktarildigr izlenimini verir. Bu sahneler ayni zamanda romani estetik bir oyuna doniistiiriir.
Ornegin; koyde giizelligi ile gdze carpan Nazli gelinin kdyli Harun’un askere ugurlandigi
diistiniilen oglu ile kagip birlikte olmasi, Le’nin kaldigi odanin penceresinden goriiliir ve onun
adeta bir kamera islevi goren bakislariyla romanin diline sdyle dokiiliir:

“Merdivenleri ellerimle tirmantyorum sanki. Giriyorum odama, atacagim kendimi yataga
ya, pencereden goziime ilisen leke, birden yekindiriyor beni, toparlaniyorum, gézlerimi kirpistirip
basimu silkeliyorum.

Sedirlerin dallar goriintiiyii bulandiriyor siirekli, kare oynuyor durmadan, ne oluyor, bir
seyler var, tuhaf, aykirt seyler... Onde giden Nazli, ardindaki kim oyle, o geng?

Oteki pencereye geciyorum hizla, kareden c¢ikacakken yakaliyorum, Harun’'un askere
ugurlanan delikanlisini.

Harun ne zaman donmiis, yoksa hi¢c mi inmemis asagiya, niye peki? Bana seslenmis de
degil, tuhaf, katirmi bile baglamamis, heybesini indirmemis, ne isi var katran kulede? Agir agir
¢tkiyor basamaklar, yiikseliyor sedir agacinda tepeye dogru, sonra gériinmez oluyor.

Bethoven gittikge yiikselen giimgiimlerle kapiyr vuruyor.

Sonra bir salkim kinaly iiziimiin, iizerinde bugusu incecik kabuguyla, taneleri arasindan
dolanivermis asma yapragiyla oylece kayivermesi etli, sulu, olgun taneleriyle sepetin kenarindan.

Yavag cekim c¢iltim ciltim dagilisi, eli kolu baska yerde pelte halinde yere yapisip titremesi,
kalmasi oyle.

Sonra bugunun dagilip kizil bir kinayla yayilmasi topraga... ™
3. Hayal-Gerg¢ek-Riiya Oyunu

Romanda yasanilanlarin hayal mi gercek mi oldugundan emin olunamamasi, bazi anlarin
hayal-gergek-riiya arasinda gidip gelmesi, okur tizerinde oyunumsu bir etki birakir. Romanda ben,

7S, Aslankara, A.g.e., 5.154.
83, Aslankara, A.g.e., 5.190-191.
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zaman zaman yagadig1 olaylarm da soku ile neyin gercek, neyin hayal ya da riiya oldugunu ¢ok net
ayirt edemez. Zihni bulaniklasir. Kimi zaman yagananlarin gergekligini kendine ispat etme ihtiyaci
duyar. Oyle ki yasadign mekanlardan, adreslerin gercek olup olmadigindan bile siiphe duyar.
Bildiklerini dogrulamak i¢in Giilerguvan ile tamisip yakinlastigi onceki evini ve Giilerguvan’in
yasadig1 yeri bulmaya ¢alisir. Onceki evinin adresi dogrudur, ama Giilerguvan’in evini bulamaz.
Zaman yitirmistir. Oyle ki Giilerguvan’in bir diis ask1 olduguna inanmaya baslar.

Le’nin slipheye diistiigii bir diger konu da Aysel’in yazdigi metinle ilgilidir. Ben, okudugu
bu senaryoda anlatilanlar ile babasinin ¢ocuklugunda yasadiklarini benzer bulur. Bu nedenle de
yasananlarin ger¢ek mi sanri mi oldugunu bilemez. Ayrica, Giilerguvan’t komsu kadinin caminda
goriip kaybeden ben, camda onun riiyasim gordiigiini diigiiniir.

Roman boyunca Le, yanilsamalar igine diiser. Bu anlardan biri de Mecidiyekdy’den
Taksim Meydani’na ¢ikmaya g¢aligtigi andir. Ben, meydani bulamaz ve kendini bir bosluk iginde
hisseder:

“Ama yoktu iste, yoktu, meydan yoktu.

O zaman gordiim, kent bosluga agiliyordu, boslukta yer aldiginizda kentli oluyordunuz,
bunun disina ¢iktiginizda bosluga diigiiyordunuz.”

Ben, zihninden kiz kardesi Serpil’e “Sahi, babamiz kim bizim?” sorusunu yoOneltir.
Serpil’in yiiziine bon bon bakmasi iizerine Serpil’in ger¢ekte olmadigini, zaten dort erkek kardes
olduklarin1 ya da Serpil ile babalarinin baska kisiler oldugunu disiiniir. Yanilsamalar iginde
oldugunu, animsamalarmin higbirinin ger¢ek olmadigini fark eder:

“Demek ki hastaydim ben, ussal ac¢idan iflah olmaz yarilmalar yasayan toplumsal
sizofreninin orta yerinde bir zavalli sizofren tekil. ™

Ben, kendisini ve digerlerinin varhigini sorgularken de ig¢inde bulundugu yanilsamayi
siirdiiriir:

“Neresindeyim bu iilkenin, kentin, hele su toplumun? Var miydim ben bunlarin arasinda
gergekten, yoksa hi¢ kimse icin var degildim de yokluk muydum éteden beri, olmayan meydanlarin
bosluklari gibi? Ya onlar ne kadar vardi bende? "**

Romanin sonlarinda kendi benligini bulmaya baslayan ve daha saglikli, daha gercekei bir
dénemi yasayan ben, i¢ yolculugunu basariyla tamamlar. Biitiin olumsuzluklardan, korku ve
yalnizliklardan arindigini diisiindiigii sirada yeniden sanrilar i¢inde bocalamaya baslar. Tanidig:
herkes, yasadigi her sey karsisina yeniden dikilir. Herkesin rolleri birbirine karisir. Kosan-
kovalayan, ezen-ezilen, av pesinde olan ya da avlanan siirekli yer degistirir. Zihninde bir seyleri
biitiiniiyle degistiremeyen ya da bunlara son veremeyen ben, yine tereddiitler yasar. Romanin
baslangicindaki ruh haline yeniden biiriiniir. Bdylece romanda anlatilanlarin da gercekten yasanan
seyler mi yoksa bir sanr1 ya da riiya m1 oldugu birbirine karisir ve roman yine basladigi noktada su
sozlerle son bulur:

“Yoksa kapimin arkasinda miyim hdld ben, soluk soluga, kilitleyip de kendini, kendinin
kafesinde tiineyen, éyle... bin aciya kiraci...”*

95, Aslankara, A.g.e., 143.

23 Aslankara, A.g.e., 5.139.
215 Aslankara, A.g.e., 5.139-140.
23, Aslankara, A.g.e., 5.193.
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4. Biiyii Oyunu

Romanda oyun olarak nitelendirilen kullanimlardan biri de ben’in yasadiklarindan dolay1
kendisini bir bilyiliniin i¢inde yliziiyor gibi hissetmesidir. Ben, kiz kardesi Serpil ile arkadasi
Perihan’1 bas basa birakip disar1 ¢ikar. Zihni bulaniktir. Bir biiyii oyunu oynaniyor gibidir:
Ben, “Kadinlar el birligi yapmisti da kardiklart biiyiiye mi ¢ekmiglerdi beni sinek gibi tististiirerek
iizerlerige? Giilerguvan’la Perihan bu biiyiiniin oyunculari miydi?” diye sormaktan kendini
alamaz.

5. Polisiye Oyun

Polisiye gerilim, postmodern edebiyatin kullandigi ozellikler arasinda yer alir. Le
romaninda da polisiye unsurlardan yararlanildigi goriiliir. Giilerguvan ile Le arasinda oynanan
oyunlardan biri de polisiye oyundur. Giilerguvan bir yandan polisler tarafindan arandigini disiiniir
ve bundan dolay1 gizemli davranir. Sifreli konusur. Ben; Giilerguvan, polis ve kendisi arasinda
oynanan bir oyun i¢inde oldugu hissine kapilir. Giilerguvan, Le’yi telefonla arayarak ona kendisini
bulacagi adresi verir. Bu adres, siirekli degisir. Bu durum, ayn1 zamanda ben’de polisiye bir filmde
oynuyor etkisi uyandirir.

6. Sokak Bulmaca Oyunu

Romanda yer alan polisiye oyunlarin bir uzantist da verilen adresi bulmaca oyunudur. Bir
giin Giilerguvan, sevgilisine bir oyun oynayacaklarini sdyler. Bu oyun, Giilerguvan’a gore “sokak
bulmaca, sokakta bulusmaca” oyunudur. Bunun i¢in bir kirka iki metre boyutunda harflerin,
kelimelerin, sayilarin, renklerin ve ¢izgilerin yer aldigi kapsamli bir kroki hazirlamistir. Ben’e
bunun sifrelerini gostererek ezberlemesini ister. Ciinkii daha sonra kendisine verecegi direktifler
dogrultusunda ben, bu sifreleri hatirlayarak hareket edecek ve onu ancak bu sekilde bulabilecektir.
Ben, bu oyunu oynarken “Bir Umberto Eco romanmndaydim, Orson Vels sinemasinin yapi taslar
arasinda geziniyordum.” diye diistiniir.?* Ciinkii bu, icinde gizlerin oldugu bir oyundur. Kendisi de
bir denektir. Bu nedenle kendisini, Giilerguvan’in saglamasini yapmak lizere senaryo dosyalarmdan
birisi arasma birakilan bir fare gibi hisseder. Giz, merak, sasirtmaca, heyecan, tedirginlik dolu olan
bu oyunun &diilii; polisten birbirlerini korumak ve birbirlerine kavusabilmektir. Tkisi de ayn1 filmin
oyunculart konumundadir. Cinsellik, polisten kagma ve krokide yer bulmaca oyunu i¢ ice
geemistir.

7. Erguvan Oyunu

Genis bir inang ve mitoloji cografyasina sahip olan erguvan, Bizans ve Hristiyanligin
onemli imgelerinden biri oldugu gibi Tiirk ve Islam kiiltiiriinde de 6nemli bir yere sahiptir. Zengin
bir anlam ve cagrisim giiclinii iginde barindiran erguvan, Tiirk ve diinya edebiyatinda ¢esitli
anlamlar1 simgeler. Asaleti, zenginligi, giicii, Isa’nin gézyaslarmi ve onu ihbar eden Yehuda’nin
ihanetinin utancini, hdkimiyeti, kavusmayi, baharin gelisini, yeni bir baslangici, hastaliklardan
kurtulup iyilesmeyi, sevgilinin yiiziinii, ask atesini, gozyasini, sevgilinin elbisesini, sarabi vb.
sembolize eder. Aym zamanda erguvan Istanbul’un yam sira Bursa’yla da dzdeslesen bir gigek
olarak goze carpar.”

Le romaninda da hem imge diizeyinde hem de teknik boyutta erguvandan yogun olarak
yararlanilir. Sevgilinin adi Giil Erguvan, Giiler Guvan bazen de Giilerguvan’dir. Erguvan kelimesi
sik sik kullanilir. Ornegin sevgili erguvan renginde i¢ ¢amasir1 giyinir. Ben, 14 Subat’ta sevgilisine

23, Aslankara, A.g.e., 5.135.

%3 Aslankara, A.g.e., .76

% Erguvanla ilgili daha genis bilg, i¢in bknz., Sener Demirel, “ *Tiirk Siirinde Erguvan’ Uzerine Bir Deneme”,
http://turkoloji.cu.edu.tr/ESKI1%20TURK%20%20EDEBIY AT I/sener_demirel_erguvan_deneme.pdf, s.1-13.
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erguvani bir harmani hediye eder. Erguvan kokular1 yayan Aysel’in ayak tirnaklari da erguvan
ojelidir.

Erguvan, romanda farkli islevlerle kullanilir. Bunlardan biri de cinsel gondermelerde
erguvandan yararlamilmasidir. Aysel, bedenini erguvaniye doniistiirir. Ben, kendi bedenini
erguvani bir top kumasa; sevgilisini ise buna hayat veren manifaturaciya benzetir. Sevgilisi, onun
bedeninde gezinen erguvani bahgedir. Aysel, i¢inde erguvanl bir dere aktigim sanir. Erguvanlar,
cinsel iliski sonras1 patlar. Iki sevgili sevisirken kendilerini bahar mevsiminde hissederler ve ruh
hallerini yine erguvanlar {izerinden su ifadelerle dile getirirler: “ Bahardaymisiz, erguvanlar
konfetilerini birakiyormus iizerimize... (...) Cok az kaldr altimizda erguvanlar acacak. ™

Erguvan, ayn1 zamanda sevgililer arasinda oynanacak oyunun adi olur. Giilerguvan, Le’ye
sikildigii ve bir giin buralardan ¢ekip gidecegini, belki kendisinin de oraya gelip onunla
oynayacagii sOyler. Bu oyun soyledir: “(...) hoppacik oynariz birlikte. Bir erguvan agacinin
altinda. Fwrlatpp havalara atarsin beni, erguvan dallarina, ¢iceklerine deger geri donerim,
kucagina... Hi?""'

Bu oyun teklifinin ardindan Giilerguvan, Le’yi telefonla arar ve kendisini bir dal erguvan
olarak tanimlar. Erguvanla 6zdeslesen sevgilinin Le ile konusmasi soyledir: “Biliyor musun sana
yalan soyledim, adim ne su ne bu, erguvanim ben, bir dal erguvan, bak bana, gévdemde c¢icegim,
tiim ruhumda yani, oramda buramda degil. (...) Uskiidar’a ucacagim(...) Istanbul’un tiim
erguvanlarim telek yapip koluma takacagim... Erguvan bebekler serpecegim Istanbul un
lizerine...

Giilerguvan, sevgilisini, hayalleriyle siisledigi bu oyunumsu erguvan gdsterisine davet
eder. Le, belirtilen adrese geldiginde kalabalikla karsilasir. Sokaga erguvanlar yagmis, burada
bekleyen polislerin de tstii basi erguvanla kaplanmistir. Polisin Giilerguvan’i sikistirdigini
diistindiigii anda ben’in burada karsilastigi manzara son derece gorkemlidir: “Dallardan konfeti seli
halinde akan erguvanlar, Uskiidar’a ucan bir melegin gokyiiziindeki goriintiisiinii indirmisti’’r
yere.® Bu, Gilerguvan’in “erguvanlara karistigi” giindiir. Romanin daha sonraki bolimlerinde
Giilerguvan’in o giinden sonra kayiplara karistigi ve daha sonra 6ldiiriiliip bu olaya intihar siisii
verildigi anlasilir.

Romanda anlatilan zamani belirleyen 6gelerden biri de erguvandir. Ciinkii “erguvan
mevsimi gelmek iizeredir, erguvanlardan ses yoktu heniiz, erguvanlar a¢nugti” gibi ifadelerle
zamanin ve olaylarin akis1 belirlenir.

Erguvanlar, ayn1 zamanda yer belirleme goérevi de iistlenir. Romanda iki sevgili arasinda
kullanilan sifrelerden biridir erguvan. Abbasaga Parki’nda dort erguvan agact vardir ve bunlar
bulusma yeri olarak da kullanilir.

Romanda erguvan, siirekli degisen bir imge olsa da hep olumlu anlamlar tasir. Ornegin
Aysel’in 6liimiinden sonra polisler de degisir; artik erguvani {iniforma giyerler. Ellerinde erguvan
dallar1 ile ¢ocuklara, kadinlara ve diger insanlara yardim ederler. Le, erguvan agacinin altinda
soluklanir. Uzerine yagmur gibi erguvan yagar. Havada erguvan giiliimseyisleri vardir. Baska bir
yerde ise erguvan, askin adi olur. Le, kendine “...Giil siiz Giiler’siz, erguvansiz, asksiz?” yapip
yapamayacagini sorar.

%3 Aslankara, A.g.e., 5.83.
25 Aslankara, A.g.e., s. 86.
%3 Aslankara, A.g.e., s.91.

2 g Aslankara, A.g.e., 5.91-92.
%3, Aslankara, A.g.e.,s.157.
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8. Ozdeslesme Oyunu

Yildiz Ecevit’e gore postmodern edebiyat, “icerigin degil kurgunun sanatidir.” Bu nedenle
“hi¢cbir seyin saglam bir anlam temeline oturmadigi bu kaygan/gecisimli oyun ortaminda yazar da,
anlaticist da, anlati kigisi de ayni ozelligi tasirlar; her tirlii degigimin/doniigiimiin/takasin olast
oldugu bir ortamin varliklaridir onlar. Gegmigin giivenilir/saglam/agirbash yazari, yerini,
agwrlik/bilgelik sergilemekten hoslanmayan, yasamin anlami konusunda kusku dolu olan ve
okurunu yonlendirmeyi aklindan bile gecirmeyen oyunbaz bir kurgu sanatcisina birakir.” %

Le romaninda da bir yandan kisiler, ayr1 isimlerle anilip ayr1 kimliklere doniisiirken; bir
yandan da farkli kisilerin birbirleriyle 6zdeslestirilmeye ¢alisildigi goriiliir. Bu, okuru zinde tutan
ve onun dikkatini 6lgen bir oyun gibidir. Ciinkii okur, ancak romana yayilan bu 6zdeslestirmeleri
yerli yerine koyarsa bulmaca anlaml1 bir biitiin olusturabilecektir. Ornegin, Le’nin Tuncelili olan
sevgilisi Giilerguvan’m gercek adi Aysel’dir. Ilerleyen sayfalarda Le’nin babaannesinin adinin da
Aysel oldugunu, yiizbasi olan dedesinin goérevi nedeniyle Tunceli’de bulunduklarmi ve kadinin
orada 6ldiigiinii 6greniriz. Ustelik bu, sadece isimler ve cografya diizeyinde yasanan bir benzerlik
degildir. Dedesinin tablolarinda ¢izdigi Aysel ile sevgilisi Aysel, akraba olacak kadar fiziksel
yonden birbirine benzemektedir. Ben’in sevgilisi Aysel’e “Asigim sana nene!” diye hitap etmesi
de bu durumu pekistirir. Ustelik Le, sevgilisinden babaannesi Ayfer’in Aysel adinda bir kiz kardesi
oldugunu ve koylerinde bir yilizbasinin esi oldugunu 6grenir. Daha sonra Le, gittigi dag kdyiinde
karsilastigi Harun’un yash ablasinin yiiziinii tanidik bulur ve onun Aysel Nene olduguna karar
verir. Ben, ona Aysel Nene deyince o da Aysel ve Ayfer’in kiz kardesleri oldugunu, kendi adinin
ise Havva Nene oldugunu soyler. Ayfer, Aysel ve Havva Nene arasinda farkli zaman ve farkli
cografyalarda kurulmaya calisilan ilgiler, kisilerin birbiriyle benzerligi, 6zdesligi ya da akrabaligi
iizerinden insanoglunun kardesligine yapilan bir vurgu olarak anlamlandirilabilir.

Romanda 6zdes goriilen bir diger durum da senaryo-gergek hayat 6zdesligidir. Le, Aysel’in
yazdig1 senaryoda anlatilan kisiler, olaylar ve motifler ile babasmin Tunceli’de yasadiklar arasinda
bir 6zdeslik kurar. Aysel ile akraba olmamalarina ragmen Le, burada anlatilan ¢ocugun kendi
babasi, kadin ve adamin ise dedesi ile nenesi oldugunu diisiiniir. Giilerguvan’in yazdigi metin,
gergeklerden beslense de senaryo iginde kurgulanan 6ykii ile hayal ya da ammmsamalarla dolu olan
gercek yasam Oykiisii 6zdeslesir.

Romanda dikkat ¢eken bir diger 6zdeslestirme ise Harun ismi etrafinda sekillenir. Le’nin
kapt komsusu Perihan’1 6ldiiren kisi, kendi oglu Harun’dur. Bu olaydan korkup kacan Le’nin dag
koyilinde karsilastigi ve ona yol gosteren kisinin adi da Harun’dur. Ben anlatici, barmen-Katil Harun
ile koylii Harun ve “cinayet karunu Halife Harun”* arasinda da 6zdeslikler kurar. Diger taraftan
Le, roman boyunca babasini olumsuz bir kisilik olarak yansitir. Romanin son bdliimiinde ise dag
koyliisiit Harun’a dair olumlu bir portre ¢izer ve onun kendi babasi oldugunu diisiiniir ya da Oyle
olmasimi ister. Bu nedenle babasi ile koylii Harun’u 6zdeslestirmeye galisir. Ben’in iginden
gecirdigi “Sen galiba benim babamsiniz”® ifadesi; bu ozdeslestirme cabasini, aym zamanda
koyliiye duydugu yakinlik ile babasiyla arasinda olan mesafeli tavr1 ve zihninde buna dair olusan
karmasiklig1 gézler 6niine serer. Ben bu kez, bu koylii babanin bes kizdan sonra dogan veliaht oglu
oldugunu diisiiniir. Harun, babasiymis gibi onu Gokbel’de gezdirir ve bildiklerini ona anlatir. Onu,
kendisini egitip hayata hazirlayacak bir baba olarak benimser. Yer yer babasina ait 6zellikleri
koyliiye yiikler. Havva Nene’yi Aysel Nene’ye benzetince de “yoksa Harun da dayim mi?” der bu
kez.

31y, Ecevit, Tiirk Romaninda..., S.76.
%3 Aslankara, A.g.e., s.155.
¥ 3, Aslankara, A.g.e., 5.155.
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Zaman zaman Le’nin sevgilisi ile annesi 6zdeslesir. Ciinkii cinsel yonden basarisiz olan Le,
sevgilisi ona seslendigi zaman annesini hatirlar. Daha 6nce de birlikte oldugu gazeteci kadinin ona
“bebegim” demesi, annesini animsamasina ve Olmiis olan annesinin yasayip yasamadigini
sorgulamasina yol agar. Ayni zamanda annesi ile sevgilisi Aysel ve onun nenesi Aysel 6zdeslesir.
Le’nin sevgilisinin kendisini var eden ve doguran kisi olduguna inanmasi da bu durumu pekistirir.

Romanda ayrica baba figiirii; erkek olmasi, baskici, programlayici, denetleyici ve siddet
uygulayict bir kisilik sergilemesi yoniiyle toplumla, toplumsal yasamla ve dzellikle de devlet ile
0zdes bir anlam tasir. Bunun kargisinda anne ise disi olmasi, ezilen, baski géren ve denetlenen taraf
olmasi yoniiyle kisinin duygularini, i¢ diinyasini ve birey olma yOniinii temsil eder.

9. imge Oyunu

Romanda kullanilan gesitli imgeler, okurun da isin i¢ine dahil edildigi bir imge oyununa
doniisiir. Okur, roman boyunca bir bulmaca ¢oéziiyor ya da bir puzzle’in parcalarii buluyor
konumundadir. Romanda kafes, kedi, av, ayna gibi bir¢ok imge kullanilir.

Le romaninda erguvandan sonra kullanilan en yogun imge, kafes’tir. Ben anlatici; her tiirlii
korku, yalmzlik, tedirginlik ve iirpertiden armacagi evinde kendini giivende bulur ve bu evi bir
kafese benzetir. Daha sonra kafes, ben’in babasimnin, kendi annesinden yadigar olarak Tunceli’den
Mugla ve Izmir’e tasidig1 ahsap orgiilii kafes olarak karsimiza ¢ikar. Ben, kiz kardesi Serpil’in
Izmir’deki evinde babasindan kalma bu ahsap kafesi goriir. Babasmin ¢ocukken igine saklandig1 ve
dis1 ¢esitli hayvan figiirleri ile dolu olan bu sandik-kafesin gizli bir dili ve anlatimi oldugunu
diistinlir. Her bir ¢ubugunda ayr1 bir yasam Oykiisii, ayr1 bir sanat vardir. Ben kafesin iizerinde
nehir, tarla, karli dag, agac, giines, zafer taki, kus, aslan, sahmeran, yollar, el ele tutusmus kadin ve
erkek figiirleri oldugunu fark eder.

Kafesin karsimiza ¢iktigi bir diger alan da Le’nin babasinin yapmis oldugu tablolardir.
Bunlarda kafes resmi ile birlikte onun {izerinde yer alan figiirler de vardir. Ayrica kafesin yaninda
bir ¢ocuk ile uzun, siyah saglh ve tagli bir kadin da resmedilmistir. Bu kadin, babasmin hayalinde
¢izmeye ¢alistigl annesinin goriintiisiidiir; yani Aysel Nene’dir ve Le’nin bir yandan annesine bir
yandan da sevgilisi Aysel’e benzemektedir. Bu nedenle ben, sevgilisi ile akraba oldugunu diisiiniir;
bir yoniiyle de akrabalik kurmaya ve kardeslige gondermeye yapmaya calisir. Daha sonra kiz
kardesi Istanbul’a gelince ben, ona hediye olarak bir kafes alir.

Aysel’in yazdig1 Orada Kuslar adli senaryonun i¢inde de bir kafes vardir. Cocuk kafesteki
kusu siirekli turnalara gotiiriir. Cocugun bu kusun bir giin turna olacagini beklemesi, ilging bir
ayrmti olarak goriiniir. Burada tekrarlanan turna-kus-cocuk-yolculuk motifleri dikkat ¢eker.

Romanin sonlarinda kafes, bu kez dag kdyiinde karsimiza ¢ikar. Ben, Havva Nene’nin
kilerinde kendisindekine benzer bir kafes goriir. Bunun ne oldugunu sorunca Havva Nene, bunun
herkesin tasidig1 “can kafesi” oldugunu soéyler. Ona gore kafesi olusturan 60 cubuk etimizi ve
kemigimizi, iizerindeki resimler de hayatimizi temsil etmektedir. Diinyanin biitiin sesleri ile
dillendirilen nenenin agitlarmi dinleyen ben, nihayetinde kafesin sirrina erer: “Buluyorum o kusu,
kafesteki, simdiye dek diigiinmedigim, oyle ya nasil bir kustu o, vah bana, kafesle ilgilenmisim de,

icindekini bir an olsun aklima getirmemisim.”

Ayna, romanda yer alan diger bir imgedir. Ben, kendisi ile yiizlesmek, kendini aynada
gormek ve i¢ini temizlemek-kalaylamak ister. Ayna, “kutsal ayna” olarak da nitelendirilir. Ayrica
Le, komsusu Perihan’in ne giyinecegine karar vermesi konusunda yardimci olurken ayna gorevini
iistlenir.

%3, Aslankara, A.g.e., s.189.
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Kedi, romanda farkli ¢agrigim ve anlamlar tagir. Sirnagsmak, sicaklik, samimiyet, cinsellik
cagrisimlart da olan kedi; bir arkadas ya da dost olarak goriiliir. Daha sonra kedi; kiginin kendi
icinde gizli kalmig, ama agiga ¢ikmasi gereken yonler olarak anlam kazanir. Ben, uysal olma
yoniiyle de arkadasini siit dokmiis kediye benzetir.

Romanda yer yer kullanilan yesermek-filizlenmek ifadeleri; bitki ortiisiindeki degisimin
yant sira ben’in iginde kurumus, biiziismiis tohumdan yeni bir yasamin filizlenmesi anlamina da
gelir.

Romanin sonunda yer alan diger bir imge ise av-avci-avlanmak {izerine kuruludur. Giiglii,
sert, baskin bir babaya sahip olan ben, dag kdyilinde babasini ve onun kendisine 6grettigi avlanmak
ve av olmak {izerine sdylediklerini animsar. Bunlar hep zayifi ezmeye, giiclii karsisinda sinmeye
dayali atasozleridir. Burada av-avci-avlanmak, sembolik ifadeler olarak kullanilir. Bu kullanimlari
okur, kendince anlamlandirabilir. Ornegin hayat, avci; insanlar avdir. Giiglii ve acimasiz olan baba,
avcr; zayif olan anne, kiz kardes ve erkek ¢ocuklar avdir. Devlet, avci; vatandas avdir. Romanin
sonunda av ile avci da birbirine karismistir ben’in zihninde. Kimi zaman ben, av konumundadir;
Harunlar, polisler, erkekler, askerler, yoneticiler, din gorevlileri ama hep erkek olanlar avci
konumundadir ve ben’in pesine diigsmiislerdir. Kimi zamanda ben’in tanidig1 kadinlar Giilerguvan,
Perihan, Nazli, alageyik olur ve ben onlarin peslerine diiser. Ben igin degismeyen tek sey vardir: O
da ben’in, kendi lizerinde baski olusturan unsurlar, kisiler, kimlikler kisacas1 toplum karsisinda av
konumunda olmasidir: Ben, bu durumunu “Ulkemin yitik insaniyim, avim ben, toplumun “hi¢”i.”
sozleriyle ifade eder.®

10.Yazar-Okur Arasinda Oynanan Metinlerarasihk Oyunu

Postmodern edebiyatta 6ne ¢ikan 6zelliklerden biri de metinlerarasiliktir. Yansitmaci ve
modernist anlayista da goriilen bu o6zellik, postmodernizmde farkli bir isleve biiriiniir. Zira
postmodern eserlerde farkli metinlere yer vermek, sadece oyunun bir parcasidir.® Ciinkii
postmodern metinlerde gerek tstkurmaca gerekse metinlerarasi iliskiler, edebiyati oyun olarak
gorme anlayisinin bir Uiriiniidiir.

Postmodern romanin gergekligi, geleneksel romanin gergeklik diizleminden farklidir.
Postmodern romanda ikinci elden, titiz bir sekilde iiretilen gergeklik, “oyunsu” bir yaklasimla
bicim diizlemine tasinir. “Belki de geleneksel-gercek¢i romanin ortadan kalkmasiyla birbirinden
uzaklasan yazar ve okuru arasindaki iligkinin farkly bir diizlemde yeniden kurulmasi icin bir
olanaktir postmodern romanin ‘oyunsulugu’. Bu roman oyununda okur artik yazarin oyun arkadast
olmustur. Geleneksel romanin yodnlendirici yazari, oyunu istedigi gibi oynamasi igin o6zgiir
birakmustir okurunu postmodern romanda.” Gériildiigi gibi agik yapitlar evreninde séz sahibi
yazar degil, okur’dur. Okur, anlam hi¢cbir zaman tiiketilmeyecek metinler evreninde, “Calvino’nun
dedigi tiirden romansil bir ‘oyun’, bir tiir ‘satrang oyunu’ i¢inde, romancimin oyun arkadasidir”
artik.®® Bu anlayis dogrultusunda yazar, okuru da isin i¢ine kattig1 bir oyun oynar. Yazar, okurdan
kendi metninin sifrelerini ya da gonderme ve cagrisimlarini ortaya g¢ikarmasini ister. Boylece
eserini bir haz ya da eglence diizeyine ¢ikarir.

Le romaninda da agikca belirtilen ya da sezdirme ve ¢agrisim yolu ile yapilan birtakim
metinleraras1 gondermeler karsimiza ¢ikar. Bu gondermeler, Tiirk ve diinya edebiyatindan siir,
Oykii, roman tiirlerine yonelik olabildigi gibi bazen de masal, tiirkii, atasézii gibi anonim tiirleri de
icerebilmektedir. Metinlerarasilik olarak nitelendirilebilecek bu kullanimlar s6yle belirlenebilir:

%3, Aslankara, A.g.e., 5.192.

% H, Sazyek, A.g.m., 5.499.

7. Ecevit, Orhan Pamuk’u Okumak, s.19
®F. Kiziler, Ag.e., s.171.
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Romanin basinda ben anlatici, bir cumartesi yalnizligi yasar ve bu ona bdyle bir dykii
kitab: yazmus olan Selim Ileri’yi ammsatir. Giilerguvan’in yazdig1 senaryo dosyalarindan birinin
adimin Kumru olmasi, Tahsin Yiicel’in Kumru ile Kumru romanim ¢agristirir. Le, Sultanahmet
Meydani’ndayken burada mitingler diizenlemis olan Halide Edib’i animsar. Ben’in siirekli korku
yasama, eve sigmma ve kendini bir kafeste hissetme hali Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken
Oykiisiinde anlatilanlara benzer. Yine ben, yasadigi her olumsuz ve korku dolu olaydan sonra igine
kapanir. Kendi rahmine ¢ekilene dek biiziisiir ve daha Gtesi yok diye diigliniirken “Yoo, var,
kafanin ici var, beynin, karanlik beyninde senin!” sdzlerini zihninden gegirir.* Bu durum, Ferit
Edgi’niin Kacgkinlar adli 6ykii kitabini akla getirir. Ben, dag koyiinde kendini bir “yaban” olarak
duyumsar. Bu yoniiyle Yakup Kadri’nin Yaban romanindaki Ahmet Celal’e benzer. Hatta
buradakilerin dilini bilmedigi icin ondan daha ¢ok yabandir. Buradaki kéylii giizelini “Nuri Iyem’le
Duran Karaca’mn tablolarini harmanlayan, éyle yakici bir kadin™* olarak nitelendirir. Koylii
nene elinde bir avug cicoz varmis gibi tespihini sallar. Bu, Aslankara’nin 6ykii kitabi Cicoz’u akla
getirir. Gokbel yaylasinda ben, sirtinda Sliilerini tagtyordur. Bu ifade ise Yavuz Ekinci’nin Sirtimda
Oliiler adl1 6ykii kitabim cagristirir.

Behget Necatigil’in adinin verildigi bir sokak vardir, ama siirleri yoktur ortada. Ben’in
sevgilisi Aysel’in elinde zil, kulaklarinda giil, eteklerinde sal ile donerek oynamasi, Yahya
Kemal’in “Endiiliiste Raks” siirini akla getirir. Ayrica masa etrafinda bir yigin s6z sarf eden ve
cocuklarma “bu masadir” diyen babanin bu so6zii, Edip Cansever’in “Masa da Masaymis Ha”
siirini ¢agristirir. Ben, Ahmet Hasim’in “Agwr agir ¢ikacaksin bu merdivenlerden” misraini, bir
kadmin merdivenlerden ¢ikarken evi sallamasi iizerine sdyler.* Ben, “bin aciya kiraci” oldugunu
diistiniir. Bu ifade, Metin Altiok’un Bir Aciya Kiract adli siir kitabin1 animsatir.

Ben, Giilerguvan’in kendisini ¢agirmasi iizerine kendini tinlii Rus psikolog Pavlov’un
deneklerine benzetir. Kendisini film yonetmeni Kosta Gavras’in setindeymis gibi hisseder. Yine
Aysel’in hazirladigi krokinin sifrelerini ¢6zmeye ¢alisirken bu ugrasi, onda Umberto Eco
romaninda ya da Orson Vels sinemasimin yapitaslar1 arasinda dolastigi hissini uyandirir. Baba,
Kollodi’yi kiskandiracak bir masa yapar. Bu ifade ile Kollodi’nin yazdigi Pinokyo’nun 6ykiistine
gonderme yapilir.

Cinsellikle alakali olarak Cin felsefesindeki Tao’dan ve Hint felsefesindeki Kama
Sutra’dan ismen s6z edilir. Okulda Darwin’in okutulup okutulmadig: sorulur.

Babanin modern diinyaya dair sdyledikleri, cocuklarina yonelik sert miidahaleleri, Kafka
ve baba figiirline gotiiriir okuru. Zaten ben anlatici da ironik bir tutumla anlattigi bu boliimlerde
bunu acikca belirtir. Babasinin yaptigi masa, modern diinyanin semboliine déner. Ciinkii babasina
gore bu masada yemek yemekle modernlesmis ve is¢i ailesinin ne oldugunu biitiin ulusa gostermis
olacaklardir. Burada kullanilan “bdcek” kelimesi de Kafka’yla iliskilidir. Ben, babasinin agziyla
sunlar1 soyler: “Modern diinyaya adim attigimizi, uygarlagtigimizi, artik bocek gibi yerde
suriinmekten kurtulup insan oldugumuzu. Sonra herkesin ¢anagi da ayri olacakti, aymi kaptan
yemek yenmeyecekti bundan béyle, (...) Kafka'yi bilmiyor muyduk, ayp ayp!”** Romanda cinsel
yonden basarisizlig1, hayat karsisinda korkulu, tedirgin ve glivensiz bir kisilik sergilemesi ve adinin
Le olmasi gibi 6zellikler yoniiyle ben, Kafka’ya ve onun romanlarindaki kahramanlara yakin durur.
Ben’in babasi da baskin bir figiir olmasi ve ¢ocuklarini ezmesi yoniiyle Kafka’nin babasina benzer.

Ben, Masuklar yokusu ve Kalip¢1 yokusundan sonra Gokbel yaylasina ¢ikar. Ben’in ice
kapanip disa agilma ¢abasinin siirekli tekrarlanmasi, en nihayetinde disa acildigini sandig1 bir anda

¥5 Aslankara, A.g.e., 5.154.
%05 Aslankara, A.g.e., 5.163.
5. Aslankara, A.g.e., s.171
%23, Aslankara, A.g.e., 5.112.
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bunun bir sanr1 olabilecegi izlenimiyle yeniden ice donme noktasinda romamn son bulmasi ve her
boliimde ben’in bir {ist yokusa taginmasi, Albert Camus’niin Sisifos Efsanesi’ni ¢agristirir. Ayrica
ben’in, korkularindan siirekli s6z etmesi ve bunu korku ideolojisi, korku yonetimi ve egemenligi ile
birlestirmesi, kendi yasadigi ¢ag1 “korku ¢agi” olarak nitelendiren Albert Camus’ye bir gonderme
olarak okunabilir. Ben, dag kdyiinde ise yaninda getirdigi Faulkner’in romanlarini okur.

Ben, Perihan’a ne giymesi gerektigi konusunda ayna vazifesi gorlir ve bu anda zihinden
gecen “ayna ayna soyle bana” ifadesi, Pamuk Prenses masalina bir gonderme igerir. Ben,
Perihanla carsiya ¢ikarkenki hallerini Lorel ile Hardi’ye benzetir. Le, Kizkardesi Serpil’e arkadasi
Perihan’1 La olarak tamtir ve “bizimki Le’yle La’nin, Leyla’min dykiisii.” der. Bu Leyla ile
Mecnun’u akla getirir. Ayrica romanin sonlarinda Le’nin yarinin suretini gordiigii alageyiklerin
pesinden kosmasi, yine bu hikayeyle iliskilendirilebilir.*

Av-avcilikla ilgili “siiriiden ayrilant kurt kapar, el etek 6pmeylen dudak asinmaz, biiyiik
balik kiigiik baligi yutar, képriivii gecene kadar ayya dayi diveceksin”* gibi atasozlerine yer
verilir. Ben, bunlar1 babasinin kendisine verdigi av ile ilgili sdzler arasinda siralar. Ben, koyliilerle
semaha dururken “Semah doniiyorum ben de... Biir biiir, doniiyorum, bir gozleriii, déniiyorum,
siirmeliiii...” sozleri, “bir goézleri siirmeli” redifinin tekrarlandigi Nevsehir yoresi tirkisiiyle
0zdeslesir. Askin Nur Yengi’nin “Hesap Ver” sarkisi ise ismen anilir.

11. Masa Yapmaca Oyunu

Romanda oyun olarak algilanan durumlardan biri de ben’in babasmin masa yapma
ugrasidir. Ben, sert ve disiplinli bir babaya sahiptir. Babasi, dort oglu ile birlikte bir masa yapar.
Babanin masay1 yaparken gosterdigi ¢aba ve ciddiyet, ¢cocuklarda oyun oynadiklari izlenimini
uyandirir. Ayaklari biraz titrek olan masaya uygun bir yer aranir ve masanin yeni bir agiyla zemine
oturmasi saglanmaya calisilir. Bunun i¢in masanin dort kdsesine yapisan dort cocuk, babalarmdan
alacaklar1 direktifleri beklerler. Bu, cocuklarmn da katildiklart “eglenceli bir oyun” olarak
nitelendirilir.*®  Bu boliimde anlatima karisan ironik ton, oyun hissinin anlatim diizlemine de

taginmasini saglar.
12. Alt Edis Oyunu

Le romaninda hayatta karsilasilan sikintilar, yasanan bunalimlar kadar bunlara ¢éziim yolu
bulmalar da bir oyun olarak algilanir. Ornegin Le, Giilerguvan 6ldiikten sonra saglik sorunlari
yasar. Olanlar1 unutmak i¢in ¢aba sarf eder. Evini degistirir, siirekli temizlik yapar, film izlemeye
koyulur; ama bunlar etkili olmaz. Bu nedenle eve disi bir kedi almak ister ve bu ¢6ziimii, sorunlar1
alt edis oyunu olarak goriir. Bu diisiincesini “Hem kedi hem disi. Bir karsi durus, alt edis oyunu ya
da, kendini kandirma. ” sozleriyle ifade eder.*

13. Tig Oyunu

Romanda ben’in hayat karsisinda yasadigi bocalamalar, yine oyun olarak ifadesini bulur.
Le, kendi etrafindaki kisileri ve kendi benligini sorgular. Bu sorgulama igerisinde kendi varligini ve
tasidig1 anlami olustururken yasadigi siireci bir tig oyununa benzetir: “Hangi anlama karsilik
geliyordum? Hangi anlamdan c¢ikagelerek, hangi ilmeklerin, hangi mekiklerin, iglerin egirip
bicimden bigime ¢evirerek dokudugu, tiglarin bin bir oyunla dolayip doniistiirdiigii?... Sonra hangi
erkege teyellenmis olarak? ™'

#5. Aslankara, A.g.e., 5.133.
#S. Aslankara, A.g.e., 5.156.
*3. Aslankara, A.g.e., 5.110.
%3 Aslankara, A.g.e., s.116.
'S, Aslankara, A.g.e., 5.117.
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14. ice Kapanip Disa A¢ilma Oyunu/Perde A¢ma-Kapatma Oyunu

Oyun olarak adlandirilmasa bile roman boyunca tekrarlanan bazi ifadeler ya da durumlar,
okurda bir oyun izlenimi uyandirir. Ornegin, ige kapanik olan ben, Giilerguvanla tamistiktan sonra
disa acilmaya karar verir. Eve kapanan ben, bir giin avluya bakan pencereyi agar ve bahgedeki agan
meyve agaclarii goriir. Sembolik bir kullammmla “A¢tim perdeyi, actim... Kapandik¢a degil,
acildik¢a kavusacagiz biz, diledigince yasayan bu kediye, kendi kendinin kediligine” der® ve
kapisini ara ara agik brrakir. Giilerguvan’in cinayete kurban gitmesi ve bu olaya intihar siisii
verilmesi {izerine ben, yine korkular ve sanrilarla evine dolayisiyla da i¢e kapanur.

Ben, Giilerguvan’1 kaybetmenin acisin1 unutmak i¢in bagka bir yere tagmir. Bu kez arkadas
oldugu yeni komsusu Perihan’in tutumu nedeniyle disa agilma karari alir. Oyle ki bu toplumsal
temelde de Ornek alinmasi ve uygulanmasi gereken bir agilimdir. Perihan’in oglu tarafindan
oldiiriilmesine sahit olan ben; perdelerini kapatip yeniden karanliklara, kapali alanlara gomiiliir,
kiigiiliir, yok olur. Oyle ki evin pencerelerini, hava alan her yerini kapatir. Karanlik, korkularini
sindirmeye yetmeyince evinin odalarindan, mutfagindan yatak odasina oradan da yorganini basina
cekip ana rahmine ¢ekilene kadar biiziisiir. En nihayet kafanmin i¢ine dek cekilecegini diisiiniir.
Ciinkii asil karanligin beyninde oldugunun bilincindedir:

“Bana kaliyor karanliklar, karanhgin iizerime saldigi korkular, tabii korktuk¢a
kapantyorum, kapandik¢a karanliklara dalvyor, o zaman da daha bir korkuyorum... A¢ik eve hayr,
yasasin kapali ev, kapali sofra! Kapali olmak, kapali kalinan yerde daha bir kapanmak, hatta
kiiiilmek, yok olmak, daha dogrusu karanliklara katilip karanliklasmak anlamina geliyor. ™

Perihan 6ldiikten sonra bu kez ¢oziimii uzaklara gitmekte bulur. Gokbel yaylasindaki bir
dag koyline gitme karar1 alarak ortamindan uzaklasir. Dag koyiinde kendi 6ziinii bulmaya g¢alisan
ben; disa, dogaya, gercek olana yonelir. Boylece i¢ seslerinin azaliverdigini ve disa acildigim
goriir. Kendinden ¢ok dis diinyadakilerle ilgilenir. Doganin diliyle konusmaya ¢alisir. Bu agilimi
tam gergeklestirmisken bu kez basa doniiliir ve bunlarm bir riiya mi1, gergek mi, sanr1 m1 oldugu
belirsizlesir. Ben; yeniden kuruntularimna, igine, kapali kapilar ardinda evine kapanan bir kisilige
doniisiir. Boylece siirekli kapanma ve agilma kavramlar: etrafinda sekillenen bir oyun karsisinda
hissederiz kendimizi. Bu durum, ozellikle ilk iki bolimde “perdeyi acmak” ve “perdeyi
kapatmak” ifadeleriyle de oyunsu bir etki yaratir.

15. Kisiligini Bulma Oyunu/Arayis-Degisim-Doniisiim Oyunu

Postmodern eserlerde yazar da dahil olmak {izere anlatict ve roman kisileri her tiirli
degisim/doniisiime uygun bir yap1 sergilerler. Le romaninda da ozellikle ben anlatici, bir
degisim/doniisiim evresinden gecer. Romanda ice kapanip disa agilma oyunu, ayni zamanda ben’in
kendi kimligini sorgulama siirecini, bu siirecteki arayislari ve yasanan sancilar1 da yansitir. Ben,
yasadig1 olaylarin ya da tanistig1 kisilerin de etkisiyle kendi 6ziine ulasmaya caligir. Bunun ancak
dis diinyaya, cevreye, tabiata, diger insanlara ve belki de kendine agik olma ile saglanabilecegini
diistinlir. Bu sekilde daha gergeke¢i bir asamaya ulasacaktir. Baglangicta carsidan eve hizla girip
kapilar1 ardina kadar kilitleyen; korkulari, giivensizligi, yalmizligi ile bir eve, kafese hapsolan;
¢Oziimil bunda bulan ben, artik tam tersi bir siirece girer. Bu kez dis diinyay1 seyreden, kapisimni
herkese korkusuzca agan, hatta kapisini agik birakmakta sakinca gérmeyen bir kisilige biirtiniir.

Kapali toplum, kent, kimlik, cinsiyet gibi kavramlar1 sorgulayan ben, bu konularda da acik
davranmak gerektigini savunur. Ben, acilimi kendinde baglatir; ama polisin, loncalarin, diger
gruplarm, farkli etnik kimlige sahip olanlarin da kaliplarmi kirarak kendilerini nasil asabileceklerini

® 3. Aslankara, A.g.e., 5.119.
#3, Aslankara, A.g.e., 5.153-154.
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sorgular. Boylece benin degisim-donisiimi sadece kendine o6zgii bireysel bir ¢aba olmaktan
cikacak ve toplumsal bir zeminde bulusacaktir.

Ben, en nihayetinde Antalya’nin Teke yarimadasindaki Gokbel yaylasina gelir. Burada
doga ile Anadolulu insanlarla i¢c ige yasar. Kendi Ozlinii burada bulur. Korkularindan,
glivensizliginden, sikintilarindan ve yalnizligindan burada kurtulur. Gokbel, onu iyilestirir. Burada
her varlik ile barisik yasamay1 6grenir. Yasami karabasana g¢eviren seyleri i¢inden atar. Yasadigi
seyleri diisiiniir. Giilerguvan, ona yalnizliga hapsoldugu hayatinda mutlu olmadigimi goéstermis,
sonra hayatindan ¢ekip gitmigtir. Farkli renkler tagiyan Perihan da ona yasama sevinci vermis,
ancak onun da gidisiyle yagsami cehenneme donmiistiir. Oysa burada Huma, Suna adh iki ¢ocuk ve
kopekleri Garaman ile dogada dolasip oyun oynayarak yasamin anlamini kavramaya caligir. Burada
Istanbul’daki korku ve sancilarindan arinir. Daha 6nceki yasaminda var olan gelgitlerden farkl bir
yasam tarzi ile karsilasinca yasamini kusatan karabasanlardan kurtulur. Sadece yasadiklariyla
yetinir, artik yasaminin muhasebesini yapmaz. Buralar1 kesfettik¢e kendinden gecip ¢ogalir. Ciinkii
buradakilerde bireylesme, ben olma degil; bir ve bitisik olma duygusu 6n plandadir. Ben, ayrica
burada Havva Nene ile dualar eder, onun Tanr1 ile konusup ona sitem etmesini dinler. Onunla
birlikte Abdal Musa denen yere gelip nenenin anlamadigi bir dilde agit okumasindan etkilenir. O
da koyliilerle birlikte semaha durur ve onlarla birlikte dondiik¢e armir. Burada fanusundan-
kozasindan ¢iktigini hisseder.

16. Oyun Dis1 Birakilma

Roman boyunca anlatilanlar, toplumsal bir arka fona oturtulur. Buna gére bu toplum;
demokrasisi gelismemis, emperyalizm giidiimiinde bir politika benimseyen, holdinglerin diimen
suyuna giden, polis devleti olmaya ¢alisan, derin devleti olan, kentlesmeyi ve modernlesmeyi
becerememis bir toplumdur. Ben, bdylesi bir toplumsal diizeni, i¢inde yasanilan korku, karanlik ve
olumsuzluklarla donatilmis olan bu hayati bir oyuna benzetir. Bu diizene uyum saglayamayan ve
giderek i¢ine kapanan ben, toplumun nezdinde higlesir. Bu nedenle ben, kendisini oyun disi
brrakilmis hisseder.

Oyun disinda kalan bir diger grup ise annesi Perihan’1 6ldiiren Harun gibi yok eden ve
toplumsal diizeni de yok edecegi diisiiniilen kisilerdir:

“Aslinda karanliklasip kapanan, sonra da higlesip yok olan benim tabii, yoksa kapanip
karanliklastikca ben, oyundan ¢ikan, ¢ikarilan benim, otekiler, yani karanliklari yonetenler bundan
pek etkilenmiyor.

Olan Harun’larin yok ettiklerine oluyor, bir de yok edenler belki, Harun’lar yani,
kendilerine zarar vermesin diye, onlar da oyun dist birakiliyor. »50

17. Toplamip Dagilma Oyunu/Dogay1 ve Yasam Kesfetme Oyunu

Romanin son boliimiinde goze ¢arpan oyunlardan biri de toplanip dagilma oyunudur. Bu
oyun da tipki disa acilma ve ice kapanma gibi diizenli olarak tekrarlanan ve bu nedenle de okurda
ritmik bir etki uyandiran bir oyundur. Ben, Gdkbel yaylasinda tanistigi koyliilerin kizlart Huma,
Suna ve kdpekleri Garaman ile arkadas olur. Her giin onlarla bir araya gelip oyun oynarlar. Once
bir araya toplanirlar. Sonra herkes bir yere dagilip bir seyler bulur ya da bir seyleri kesfeder. Sonra
tekrar bir araya toplanip bulduklar1 seyleri birbirlerine gosterirler ya da birbirlerini kesfettikleri
yerlere gotiiriirler. Taslarda sekerler, mantar toplarlar. Defalarca kat kat dizilmis taslara, kayalara
cikip sonra inerler. Ben, kendisini alageyikte yarini goriip onun pesine diismiis Mecnun gibi
hisseder. Tas saray denilen eski mezarlig1 gezerler. Bazen Huma ile Suna heybelerinden masal

%5, Aslankara, A.g.e., s.154.
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cikartirlar ve alageyik dedikleri yaban kegisine dair bir¢ok masal anlatirlar. Ben, ¢ocuklarla
oynadigi bu oyunlarla hem dogay1 hem de yasamin 6ziinii kesfeder:

“Ben, Suna, Huma, Garaman bir toplamp bir dagiliyoruz. Toplandik¢a ormanlart da
cekiyoruz yammiza, senlik samata, neler neler gosteriyoruz. Birbirimize, Suna’yla Huma daha ¢ok
tas getiriyor, tohum gésteriyor: ‘Bak, bak.’ (...)

Evet, ben, Suna, Huma, Garaman bir toplamp bir dagiliyoruz, ¢ocuk¢a oyun iste, bir
dagilisinca on-onbes dakika siiriiyor, ya sonra, bir yerlerden bir kaval iiflemis de nagmeler
yaymiscasina giiltiserek bir kayabasinda, ucu bucagr gériinmeyen bir katramin altinda
toplaniyoruz, Garaman bile sanki bir seyler getiriyor topladiklarindan havlantilarla.

(...) Biiyiilenmis gibi geyiklere bakiyoruz, iste yasamak bu, bu kadar, séylemek isteyip de
anlatamadigim, yasamak isteyip de duyuramadigim gey...”"™

18. Arinma Oyunu: Semaha Durma

Romanin sonlarinda ben anlaticinin gegirdigi doniisiime paralel olarak bir armma
oyunundan s6z edilir. Bu oyun, safligim koruyan koyliilerle semaha durmadir. Ben, gegici bir siire
icin geldigi Gokbel yaylasindaki dag koyilinde kent insaninin bunalimlarindan, sorunlarindan,
korkularindan armmis, gergek varligin ve yasamamn &ziinii kavramig samimi Anadolu insani ile
tamsir. Onlarin arasinda kendisi de sorunlarindan uzaklasir. Ozellikle koylillerin semaha
durmasindan ¢ok etkilenir. Koyliiler, onu da aralarina alip onunla birlikte semah yaparlar. Ben, bu
torenle birlikte arinmaya basladigini diisiiniir:

“Nazli’ymis, musahip  oluyoruz, dedenin oniinde niyaza  duruyoruz, ayak
basparmaklarimizi kilitleyip, burunlarimizla kavillesip sonra da donmeye bashyoruz. (...)
Déndiik¢e armniyor armniyorum, arindikca da bir avug dariyla turna olup gége savruluyorum. ™

19. Kelime-Dil Oyunu

Postmodernizmde oyun kavramuyla iliskilendirilerek kullanilan unsurlardan biri de dildir.
J.W.Murphy’e gore “varolus dille oynanan bir oyundur, eti ve kemigi etkilememesi
diisiiniilemeyecek bir oyun.”dur. Foucault ise Oznelerin, kisiler arasindaki sdylem araciligiyla
hareket eden iktidar oyunlari i¢inde bi¢imlendigini diisiiniir.>® Le romaninda da kelime {izerinden
yapilan oyunumsu bazi kullanimlar géze carpar. Ornegin; romanin adi, okurda merak duygusu
uyandiran Le’dir. Romanin béliimleri ise “Giil-Le-Sin” adlarim tasir. Her bdliimde bu adlara
yiiklenen anlamlar, okurun ¢agrisimlar: ile zenginlesmektedir. Romanin birinci bdliimiinde sevgili
olan Giil, 6ne ¢ikar. Asil adi Aysel olan sevgili; Giil, Giiler, Giil Erguvan, Giiler Guvan,
Gilerguvan adlarin1 kullanir. Kendisine bazen Dersimli Giil ya da Kizil Giil der. Giil, divan
edebiyati geleneginde oldugu gibi burada da sevgiyi, agski sembolize eder. Roman boyunca sevgili,
erguvan cicegiyle de 6zdes goriiliir. Erguvan ¢icegi; renk, koku, sekil yoniiyle birgok farkli imge ve
cagrisim ile yiiklenir. Erguvan, ayrica romanda zaman olarak bahar mevsimini ve yer olarak da
Istanbul’u imler.

Romanin ikinci bolimiinde Le, 6ne ¢ikar. Le’ye komsusu Perihan Ke adini verir. Sinema
oyuncusu adim cagristirir sekilde bunun agilimini Kevin olarak yapar. Bu isim, ayni zamanda
Kafka’ya ve onun roman kahramanlarina da bir gondermedir. Ke, silik bir cocuklugu, ondan Le’ye
doniigen ben ise cinsiyetsiz, kimliksiz olma ya da bunun sancilarin1 yasama siirecini vurgular

1’5, Aslankara, A.g.e., 5.178-179.

525 Aslankara, A.g.e., s.190.

% Mehmet Kiigiik, “Postmodernin Modern Karakteri ya da Donemlestirmenin Ironisi”, Modernite Versus
Postmodernite, Vadi Yayinlari, Ankara, 1994, s.222.
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niteliktedir. Le, ayn1 zamanda birlikteligi, aidiyeti, ortada durma ya da arada kalma durumunu
ifade eder.

Uglincii béliimiin adim tasiyan Sin ise distan bir bakisin kisiyi yargilamasi, kategorize
etmesi, isimlendirmesi, emretmesi, ona hiikkmetmesi ve meydan okumasi, her seye son noktayi
koymasi, silahin-bakigin-lafin ya da kameranin kisiye ¢evrilmesi gibi anlamlar1 yiiklenir.

Le’nin komsusu Perihan’in ise gergek adi Nurgiil’diir. Bu isim degisikligi ise ger¢eklikten
kopusu simgeler. Onun da adinin iginde giil olmas1 dikkat ¢ekicidir.

Adindan itibaren kelime oyunlari ya da anlam g¢agrisimlarma agik olan roman, yine
boliimlerine ad olan “giil-le-sin” ifadelerinin okurun yorumuna agik bir sekilde siralanmasi ile son
bulur. Kendini baskidan, korku ve bunalimlardan kurtaramayan ben; kendini bu toplumda yitik, av
olmus, hi¢ konumunda biri olarak duyumsar. Kendi varligim sorgulamaya devam eder ve kendi
kendine:

“Oyle degil misin, nesin sen?

Giil ’lesin.

Giillesin.

Giil-le-sin.

Sen mi giillesin, giildiirme beni! “Le”sin sen, “le”sin. Giil siiz le, giille olsan ne degisecek?
Ya étekiler? Sin, sin, sin... Hep oliim!

Ormandan disart adim atma sakin, yat sedir agacimin altina, sesini ¢ikarma! Bak, kol
geziyor, gorecek-sin.

[lkin disilerin isini bitirecekler, sonra sira sana gelecek...

...Biitiin babalar, agabeyler, kocalar, biitiin erkekler birbirinden el alip birbirine el
vererek, sinerek, sindirerek, sinleserek...

Geliyorlar...”™

Romanin sonunda ii¢ boliimiin birlesimi olan “Gtil-le-sin” kullanimi etrafinda séylenenler,
yine farkli ¢agrisimlar1 beraberinde getirir. Bu ifadeleri yorumlamamiz gerekirse; Le, aslinda bir
arada kalmisligin, bir seylere tutunma-ait olma ve sahiplenilme duygusunun ifadesi gibidir. Bir
yanda kadin-agk-tutku-disilik-vatandas-magdur olma; diger tarafta ise erkek olma-saldirganlik-
vahset-erillik-devlet-ezme-emretme ve sindirme s6z konusudur. Le, erkektir, ama daha ¢ok
kadinlarla anlasir. Etrafinda var olan kiz kardesi Serpil, sevgilisi Giil, arkadas oldugu Perihan, dag
koyiinde hoslandig1 Nazli gelin ve arkadaslik kurdugu kiz ¢ocuklar1 Huma ile Suna vardir. Le,
erkektir ama baskin bir babanin varligi karsisinda ezildigi, cinsel yonden kadinlarla basarili
birliktelikler yasayamadigi, korktugu ve giivenini yitirdigi i¢in disilige yakindir. Polisin, askerin,
giiclin, siddetin One c¢ikarildig1r devletten cok; ezilen, dislanan, otekilestirilen, iskence goren
vatandastan yanadir. Ancak bir yandan da erkek olmasi yoniiyle disinda kaldigi bu 6zellikleri de
tagimasi beklenen bir varliktir. Biitliin bu yorumlar bir araya gelince Le varlikla yoklugun, 6liimle
dirimin, kadinla erkegin, askla siddetin, muktedir olanla ezilenin... vb. arasinda kalmis bir bireydir.
“La” degildir Le’dir. Ciinkii yok degildir vardir, ama varlig1 da sorgulanasi bir durumdadir. Giil-le
ifadesi; bir yandan sevgi ile askla, sevgili ile birlikte olma durumunu akla getirirken; bir yandan da
agirlik gibi basa ¢cokme, vurma, yere indirme, yikma eylemlerini, giicii ve baskiy1 ¢agristirir.

S, Aslankara, A.g.e., 5.193.
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Romanin diline yansiyan énemli unsurlardan biri de renk-isik ve sesten yaratilan anlatimin
bir ciimbiis oyununa doniistiiriilmesidir. Ozellikle romanin son béliimiinde, anlatimda kendini
hissettiren bu ciimbiis, hem yasanilan cografyanin hem burada bulunan Anadolu insanin tasidigi
ozelliklerin de belirledigi bir durumdur. Ayrica ben anlaticinin ruh halinin olumlu yénde degismesi
ve yasamin gercek anlamini bu cografyada bu insanlar arasinda bulduguna inanmasi; anlatimi daha
aydinlik, renkli, 1s1ltil1 ve hareketli kilar. Ornegin ben’in Havva Nene ile gegirdigi zaman dilimleri
buna giizel bir 6rnek olusturur:

“Havva Nenemin duasina katiliyorum her safak, orman oylesine hafifletiyor ki beni,
uykuda gegen bir saatim, Istanbul’daki ii¢ saati karsiliyor. Safak pembesi gériinmeden daha, pat
dikeliyorum, dogrulup yataktan ¢ikiyor, nenemi bekliyorum. (...)

Sabah safaklarina nenemin dualari karisyor, bir giin kekik kokuyorsa, ertesi sabah pelit ya
da c¢itlembik, igde veya kegiboynuzu yayuiyor dualarim fisildarken nefesinden, bir sonraki giin
tar¢in, bir sonraki giin andiz, ertesinde murt, melisa, bana da 6gretiyor neyin ne oldugunu nenem.

(...)

ligit ilgit akan yele karisiyor sesi nenemin. Agit yakilmiscasina dalgalaniyor yiiregim, ucu
yantk mendil oluyor, trenle biitiin Teke yarimadasint dolasiyor, yarimada da séz mii, tim
memleketi, bir bastan éte basa bir tek girip ¢ikasiya da olsa kentleri dolasiyor. ™

Sonuc¢

Sonug olarak diyebiliriz ki Sadik Aslankara, Le adli romanini1 postmodern romanin 6nemli
bir kurgu 6gesi olan oyun ve oyunsuluk kavramlari etrafinda sekillendirir. Romanin ve kisilerin
adlarindan baslayan bu oyun, ¢ok farkli sekil, renk ve dokularla &riilerek igerigi de belirleyecek bir
islev yiiklenir. Yazar, bu oyunu sadece igerikle siirh tutmaz; onu kurgu, bi¢im-teknik ve dil
diizeyine de tastyarak ustaca bir 6rgii viicuda getirir. Bu oyunda oyunu kuran yazardir; oyuna davet
ettigi okurlardir ve oynanan oyunun adi da kurmaca metindir. Oyunu kimin kazanip Kimin
kaybettigi ise okurun bilgi ve kiiltiir birikimine baglidir. Oyunun tek yenilmezi ise yazarin ustaca
kurguladig1 oyunsu metnidir.
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