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MEMLEKET HIiKAYECIiSIi REFIK HALIT KARAY’IN “YATIK
EMINE” ADLI HiKAYESI UZERINE BIR TAHLIL DENEMESI

Arif OZGEN*

OZET

Refik Halit Karay (1888-1965) Turk hikayeciliginde oldukc¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Yazar bu 6nemi, Anadolu insaninin psikolojisini, yasayisini ve
hayat karsisindaki durusunu, tGm bunlarla birlikte Anadolu cografyasinin
imkan ve imkansizliklarini hikayelerinde etkili bir goézlem gtici ile islemis
olmasiyla kazanir. Stirgtin yillar1 (1913-1918) sirasinda gezdigi Sinop, Corum,
Ankara ve Bilecik'te tanidigi cografyayr ve bu cografyanin insanlarini
“Memleket Hikayeleri” adli eserinde derinlemesine yansitir, Ttrk hikayeciligini
Istanbul disina cikarma konusundaki énctilerden biri olur. Yazar, o yillara
kadar birkac¢ hikayenin disinda hikayeciligimizde yeteri kadar yer bulamayan
Anadolu’yu, farkli bir soluk ve bakis acisinin yani sira 6zgin bir Gslap ve
sade bir Turkge ile hikayelerine tasir.

Bu calismanin amaci, s6zinu ettigimiz “Memleket Hikayeleri” adli
eserin icerisinde yer alan ve yazarin edebi anlayisini 6nemli Ol¢tide
karakterize eden Yatitk Emine adli hikayeyi, “Hikayenin Muhtevast”,
“Hikayenin Yapisi” ve “Hikayenin Dili, Anlatim Tarzlar1 ve Uslabu” olmak
lzere Ui¢ ana baslik altinda incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Memleket Hikayeleri, Yatik Emine, muhteva, yapi,
dil.

AN ANALYSIS ESSAY ON THE STORY “YATIK EMINE” BY THE
NARRATOR OF COUNTRY STORIES, REFiK HALIT KARAY

ABSTRACT

Refik Halit Karay (1888-1965) has a quite important place in Turkish
storytelling. Narrator gains this importance by working on Anatolian people’s
psychology, way of living and standing against the life, and all together
possibilities and impossibilities of the geography of Anatolia in his stories
with an effective ability of observation. He reflects the land and its people in-
depth that he became acquainted with in Sinop, Corum, Ankara and Bilecik,
where he travelled through during his exile (1913-1918), in his piece of work
“Memleket Hikayeleri”, and he becomes one of the pioneers on taking Turkish
storytelling out of Istanbul. The narrator includes Anatolia, which has not
found enough place in our storytelling except for a few stories till those years,
into his stories with a unique wording and pure Turkish as well as a different
sound and point of view.
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The aim of this paper is to analyze the story Yatik Emine, which
takes place in the aforementioned piece of work “Memleket Hikayeleri” and
characterizes the narrators literary understanding significantly, under three
main headlines: “Content of the Story”, “Structure of the Story” and
“Language, Narration Styles and Wording of the Story”.

Key Words: Memleket Hikayeleri, Yatik Emine, content, structure,
language.

Giris

“Fecr-i Ati topluluguyla sanat hayatina giren Refik Halit [Karay]’in (1888-1965) ilk kalem
tecriibeleri 1909°dan itibaren bu topluluk i¢inde olusur. Halit Ziya ile Hiiseyin Cahit’in mahalli
yasama tarzini yansittigi hikayeleriyle Mauppasant tekniginin izlerini tagiyan bu hikayelerde yerli
konu ve tipler islenir. Tiirk hikdyesinin gelismesi yolunda 6nemli katkilar saglayan yazar, asil biiyiik
hikayelerini topluluktan ayrildiktan sonra Memleket Hikayeleri (1919) ile verecek ve bu tiiriin gelisme
cizgisi tizerinde dnemli merhalelerden biri olacaktir.” (Gariper 2007: 166) Yazar hakkinda verilen bu
bilgilere ek olacak olan Cevdet Kudret’in su goriisleri ise, Refik Halit Karay hikayeciliginin
tanimlanmasinda daha da etkilidir: “O zamana kadar Nabizdde Nazim’in Karabibik hikayesiyle,
Ebubekir Hazim’in Kiigiik Pasa roman1 ve Halit Ziya’nin birka¢ hikdyesi bir yana, Istanbul sinirlari
disina ¢ikamayan Tiirk hikayesini Anadolu’ya yoneltmekle hikayeciligimize yeni bir ufuk acmis, yeni
bir soluk getirmistir. Geng yasta siirgiin edildigi Sinop, Corum, Ankara ve Bilecik’teki gozlemlerinden
yararlanarak yazdigi bu hikayelere ‘Memleket Hikayeleri’ adin1 vermesi de, bu isi bilingli olarak
yaptigin1 gosterir. Gozlemlere dayanarak yurt gerceklerine ve cesitli insan katlarma yonelme
yontemini daha heniiz siirgiine gitmeden, Maupassant etkisiyle benimsemis bulunan ve 1909-1910
yillarinda bu yolda birka¢g da 6rnek veren yazar Anadolu’da bu yontemi uygulayacak elverisli bir
ortam bulmustur (..) Boylece, o zamana degin yalniz tiirkiilerde ve halk hikayelerinde s6zii edilen
Anadolu insani, Refik Halit’in ‘Memleket Hikayeleri’ ile, ilk kez diizenli, siirekli ve bilingli olarak
aydin topluluklarin edebiyatina girmis; bu tutum, daha sonraki kusaklarin eserleriyle bugiine degin
stirmiigtiir. Yazar bir konugmasinda sdyle demistir: ‘Memleket Hikayeleri, ¢igir agma bakimindan
bugiinkii kdy hikayelerinin niivesini teskil eder. Ben Anadolu’yu bir koylii olarak degil, varlikli bir
sehir delikanlis1 olarak gordiim ve anlattim.” ” (Kudret 2004: 162)

Refik Halit’in hikayelerindeki muhteva anlayisina gondermeler yapan Cevdet Kudret,
yazisinin devaminda bir bagka 6nemli unsur olan “dil” meselesine de deginir. Refik Halit’in o yillarda
dahi dilimizin kendi imkanlarindan yararlanmasina, Servet-i Finiin ve Fecr-i Ati topluluklarinin
anlatim yollarindaki Fransiz climle yapisina benzer bir ciimle yapisinin kullanimindan uzak durmasina
ve dilimizin olanaklariyla varolmus bir tisliibu eserlerinde yasatmasina su diisiinceleriyle dikkat ¢eker:
“Refik Halit’in biitiin yazilarinin en 6nemli yanlarindan biri, dilidir. Daha 1910-1914 siralarinda,
Omer Seyfettin ve arkadaslarinin “Yeni Lisan’ davasini ileriye siirmelerinden (1911) bir iki yil énce
yazdig1 hikayelerinde (Hakk-1 Siiktit, Kuvvete Karsi, Cer Hocasi, Yilda Bir, vb.) konusma dilini biitiin
incelikleriyle kullanmis; bu alanda, Omer Seyfettin’le birlikte, yeni yazi dilinin tutunup
yayginlagsmasina Onciiliik etmistir.” (Kudret 2004: 163) Anlasildig1 iizere boylesi bir muhteva ve dil
anlayis1 dogrultusunda eser veren Refik Halit, Memleket Hikdyeleri' adli eserinin ilk hikayesi olan
Yatik Emine’de bu tavrin1 6nemli 6l¢iide yansitmaktadir.

1 Karay’in Memleket Hikayeleri (2000) eserindeki “Yatik Emine” adli hikayesinden yapacagimiz
tim alintilarda yalnizca sayfa numarasi/numaralar: verilecektir.
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1. Hikayenin Muhtevasi

Refik Halit Karay’in Yanik Emine adli hikayesi, Vilayet merkezi Ankara’da olumsuz birtakim
olaylarin dogmasina sebep olan “uygunsuz takimindan” (s.11) Yatik Emine’nin ahldkinin islah
edilmesi amaciyla -Haymana Ovasi’nin ortasindaki- bir kasabaya gonderilmesini, bu kasabada ¢ektigi
zorluklar ve trajik sonunu konu edinir.

Eserde, diiskiin fakat sevme ve acima duygularina sahip olan bir kadin (Yatik Emine) ile, asir
namuslu ge¢inen ve dinine son derece bagli goriinen fakat merhamet, sevgi gibi duygulardan yoksun
kasaba halkinin yasayislar1 hikaye edilir. Yazar, toplumsal degerlerin yitiriligini hikdyenin kahramani
Emine’nin yasadiklar1 {izerinden bizlere aktarir. Emine’nin varolusu, kasaba halkinin yasayisini,
diisiincelerini, olaylara bakis agisin1 ve kiiltiiriinii bizlere derinlemesine karakterize eden en g¢arpici
olgudur. Emine diiskiin bir kadindir, onun karakteri ve insanlarla olan iliskileri hikayenin belli
sathalarinda okuyucuya aktarilir. Kasaba halkinin Emine’ye karsi olan tutum, davranig ve hislerine de
olaylarin akisi i¢erisinde tanik olunur.

Kasaba halkinin yasayis tarzi ve ruh yapisi, barindig1 cografya ile olan aldkasi hikayenin
baslarindaki su ciimlelerle yansitilir:

“Yoreye oranla o kadar yolsuz ve yiiksekti ki sanki buraya insanlar yokuslar: tirmana
tirmana degil, gokten serpilerek gelmisler ve inmeye iz bulamayarak oyle diinyaya ilgisiz bir
kiime halinde kalmiglardi. Haymana Ovasi’nin ortasinda en yiiksek bir yerde gézcii gibi
bekleyen kasaba, kerpic evieri ve agagsiz sokaklariyla ne kadar zevksiz, yiirek kararticiyd.
Biitiin omiirlerini sonu¢ vermeyen davalar arkasinda biiyiik timitlerle kosa didise gecirip
sonunda umduklarimi bulamadan yikilip olen adamlar gibi buraya tirmananlar da hig
kuskusuz arayip beklediklerini bulamamaktan ileri gelme bir kederle diisiip kalmislard. (...)
Zaten yoredeki halk ile kolayca bulusup iligkiye girisememek yiiziinen bu kasaba gayet geri,
gayet uyusuk ve atthimsiz kalmisti. Ne gencglerinde hayatin ilk tatlarimi duymaktan gelen bir
istah, bir sicaklik; ne de ihtiyarlarinda rahat bir yaslhihigin verdigi cubuklu, hikdyeli bir keyif...
Kadinlar ise tag gibi duygusuz, kiitiik kadar hareketsiz ve donukturlar. (...) Sutmalarin
tirmanamadig, hastaliklarin barinamadigi bu dag swrtinda ¢inarlar gibi gelise genisleye uzun,
biktirici bir omiir siiriiyorlardi. Ne kadar heyecansiz, ne derece uyusuk bir omiir! (...) Gelin
bir evde kayin babasindan kagar, giivey baldizimin yiiziinii tamimazdi. Sazsiz, sézsiiz;
diigiinsiiz, derneksiz bir 6lii hayati gegiriyorlardi. ” (5.12-13)

Kasaba cografyasinin zor kosullar1 ve bunun bir yansimasi gibi goriinen kasaba halkinin
karakteristik yapist metinde gecen bu ifadelerde etkilesimli bir sekilde yer bulur. Olumsuzlugun,
zevksizligin, tatsizligin hiikkiim siirdiigii ve tekdiize bir hayatin hakim oldugu bu yerlesim yeri,
insanlarinin yasayislarini hem etkilemekte hem de etkilemis oldugu yasayislarim simgelemektedir. iste
Yatik Emine, uygunsuz hallerini ve bozuk ahldkini bdyle bir cografyanin imkénlar1 ¢ergevesinde
diizeltmeye mahk(im birakilmigtir. Emine’nin bu zorlu cografyaya gonderilmesi kasaba halki i¢in
onceleri bir “utang” olarak yorumlanir. Kahvelerde sohbet eden erkekler, ¢esme baglarinda konusan
kadinlar, “Hele hiikimatin ettigine bak, kétii karilar: gonderecek bizim memleketi mi bulmuslar?”
(s.15) diye sOylenirler. Sonralari ise bu durum bir “6viing” sebebi olarak yorumlanir. Valiligin emriyle
gonderilen diigkiin bir kadinin bir halk ayaklanmasiyla geri gonderilemeyeceginin farkina varan ve bu
durumu memleketleri i¢in bir seref olarak niteleyen kasaba halki, valinin de bu dogrultuda diisiinerek
boylesi bir tercihte bulunduguna kanaat getirirler. Zira “Giinah yoluna sapmis bu kadin
memleketlerinde ahldkimi degistirecek, dogru yolu bulacakti(r); bunun hayri, sevabt onlara(dwr).”
(s.15) Ne var ki olaylarn ilerleyisiyle beraber muhtevada sekillenen toplumsal carpikliklar, kasaba
halkinin dillerinde yasattiklart “namus” olgusunu yasam degerlerine yansitmaktaki yetersizlikleri,
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hikdyede gizlenmis biiylik bir “tezat™ gozler Oniine serer. Asagidaki konusmalar, kasaba halkinin
yasamlarinda barman bu tezadi ifade eder niteliktedir:

“Erkeklerde merak daha coktu: ‘Acep ne bicim kartymis ki bu...’ diye toplastiklari
dere boyunda konugurlar, fakat evlerinde sormaya cesaret edemeyerek kafalarinda Emine’yi
biiyiitiirlerdi. Isi gidip jandarmalardan sorusturmaga kadar vardiran daha merakiilart ise:

‘Kor gibi sicak ama bir sukimlik cami var... dan baska, daha ayrintili cevap alamamislardi.”
(s.17)

Buna benzer bir tutuma, izinli gittigi koy merkezinden yeni dénen “tapu memuru’nun su
sozleriyle tanik olunur:

“Ayol, dedi, buraya bir kadin gondermisler, Emine mi Ayse mi ne... Merkez komiseri
Haci Bekir Efendi bana, ‘Git de gozii onda gor, adamin yiiregini giciklyyor!’ dedi, dogru
mu?” (s.20)

Burada dile getirilen davraniglar ve konugmalar tamamiyla ahlaktan kopusun ve namusu
Oteleyisin en carpici ifadeleridir. Bahsi gegen bu davranisin en acimasiz sekilde vuku buldugu ve
namus degerlerinin tamamiyla unutuldugu bir tutumu, hikdyenin sonunda yasanan su olay gozler
Oniine serer:

“Ekim ay1 icinde yagmurun kar parcalarina donerek riizgdrlar oniinde savrula
savrula harmanlara yagdigi sert bir geceydi. Server’in evvelce yattigi kogustaki cavusla
arkadast onlerine mangali ¢ekmisler, karanliginda sigara icerek konusuyorlard. (...) Dogruca
gidip kapvyr calsalar sanki ne lazim gelirdi? Giirciiniin girdigi gibi bunlar da girerlerdi, elin
kahpesi, ne diyecekti ki? Bu kararla kalktlar, baslarina ortiilerini sitkica dolayarak sokaga
ciktilar. (...) Sonunda tembel, isteksiz, ¢cok dumanli bir alev belirdi... Kosede, ikiye katlanmug
bir hasir parcast iistiinde bir sekil uzanmis, yatiyordu. Sevingle: -Hah, burada!.. dediler.
Kibrit sonmiistii, fakat artik gerk var myydi ya? Cavus karanlikta hesapladigi koseye yiiriidii,
elini uzatt, fakat tirkek bir sesle: -Aha, kart buz kesmig!.. diye haykirdi. (...) Jandarma eri de
isi saglam tutmak i¢in bir kez yokladi: -Yetisemedim be, gebermis!.. dedi. Bir siire
akillarindan kotii seyler gecirerek durdular. Sonra ‘Hadi gidek’ uyarisi ile birbirlerini iterek
gecenin karli riizgdrina karigip kiifiir ede ede uzaklagtilar.” (5.37-38)

Hikayenin sonunda insanliga ait degerlerin yitirilisini agik¢a vurgular nitelikteki bir durumla
kars1 karsiya kalinir. Niyetleri en basindan beri kotii olan bu iki adam, Emine’nin 6lmesinden ufacik
bir iizlintii dahi duymazlar, aksine niyetlerine kavusamamanin derin 6fkesine kapilirlar. Emine’nin
oldiigiine kesin kanaat getiren ¢avus ve jandarma eri “bir siire akillarindan kétii seyler gegirerek
dur(ur)lar” (s.38) ve daha sonra da oradan uzaklagsmaya karar verirler. En basindan beri namus
kavramini dilerinden diisiirmeyen kasaba halki aslinda namus kavramindan ve insani degerlerden ne
kadar uzak olduklarini tiim bu yasananlarla birlikte sergilerler. Muhtevay1 sekillendiren ¢arpikliklarin
yani sira kiskanglik, merhamet, acimasizlik, sevgi, sevgisizlik, iimit, keder, yalnizlik, cinsellik, 6liim, -
gii¢siiz de olsa- agk bu hikayenin icinde barinan belli bagh temalardir.

Hikayeyi 6nemli ol¢iide sekillendiren ve olaylarin akisinda vuku bulacak olan catigmalara
sebebiyet veren, diger bir deyisle ise ¢atismalar tetikleyen en giiclii tema siiphesiz ki “kiskangliktir.
Kiskangliklarinin etkisiyle 6fkelenen kahramanlar, olaylarin akisini belli 6lgiide degistirmektedirler.
Bu durumu birkag drnekle tespit edelim.

Emine’nin hapishaneden atilmasinin ardindan “ihtiyar kalem odacis1” onu evinde alikoymaya
razi olur. Bunu haber alan kasaba kadinlar1 durumu seyretmek i¢in odacinin evine gelirler:

“Ev dolup dolup bosalyor, bir diigiine gelir gibi feracelerine inci, boyunlarina
besibiryerde takmus, yiizlerine diizgiinler siirmiis iri kuvvetli ve bu yeni disiye karsi kiskang
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kadinlar arasinda Yatik Emine, sakagindaki taze yarasi, sol ayagina topallik veren beresi ile
dolasiyor, kovulmamak, digsari atilmamak icin her seye razi, kendini seyrettiriyordu. Kadinlar
ona baktik¢a sasiyorlardi. Ankara’da bu ciliz, siska i¢in mi adamlar birbirini vurmus, kocalar
kariarim bosams, kasaba karmakarisik olmustu... ” (S.17)

Tim bu disilinceleri zihinlerinde barindiran ve kiskangliklarini daha etkili bir silaha
doniistirmek isteyen kasaba kadinlari, ihtiyar kalem odacisinin karisim1 doldurusa getirerek Yatik
Emine’nin iizerine kigkirtmak niyetindedirler. Boylesi bir niyetin eyleme donlismesi bahsedecegimiz
su olayla vuku bulur:

“Bir giin, kendisi de evde yokken, hi¢ aliskisi olmadigi halde kocasi, kalemi bwrakip
eve gelmisti. Bunu komsulardan haber alinca kiyamet koptu; hirsindan pencereleri agip
sokaga bagirryor, tistiinti basint parcaltyordu. (...) Bir aralik hep bir agizdan: -Hele at disari,
at disartl.. dive bagristilar. Iceri girenler oldu. Biraz sonra Emine nin boh¢a gibi disart
firlatildigr goriildii.” (5.18)

Sonunda kasaba kadinlarinin imalarindan ve sdylemlerinden etkilenen ihtiyar kalem
odacisinin karisi, kiskanglik duygularina yenik diiserek Emine’yi evinden kovar ve olaylarin seyrini
degistirir.

Bir aksam kasaba kodamanlari eczanede toplanmis konusuyorlarken, tapu memurunun bir
aralik Emine’yi sormasi iizerine Dal Sabri’nin: “Sahi ne oldu Emine’ye, hdld yatiyor mu?” (5.20)
sorusuna Urfali’nin, Emine’nin hastanede calistigin sdylemesi Dal Sabri’yi iyiden iyiye kizdirir ve
eczaneden hisimla ¢ikmasina sebep olur. Yolda hizla yiiriirken aklindan gecen su diisiinceler Emine’yi
icten ige kiskandigini sezdirir niteliktedir:

“Dal Sabri o hiddetle ¢arst boyunu gecti; ¢evresine bakmuyor, bir olaya yetigir gibi
acele acele yiiriiyordu. Yolda rasgelenlerin bile seldmimi gérmezlige geliyordu. Burada
jandarma subayt olsun da daha bir defa, Ankara’da sohret salmis olan o gozleri gormesin...
Hay aptal hay, iste hastane memuru isini yoluna bile koymustu;, hem bana haber vermeden,
danismadan nasil oluyor da jandarmanmin gozetimi altinda bulunan bir kadini iylestigi halde
hastanede alikoyuyordu: Yarin kaymakama miizekkere verecekti...” (5.21)

Ofkeyle hastaneye gidip Emine’yle konusan Dal Sabri, onu -kaymakama yazacag1 miizekkere
ile- hastaneden attirir ve bu durum Emine’nin dikkatinden -su ifadesinden de anlasildig1 tizere-
kagmaz:

“Ah o jandarma, diyordu, beni hastane memurundan kiskandr da buradan attiriyor!”

(s.23)

Emine, olaylarin akisinda tekrardan hastaneye alinmak igin arzuhalciye yazi yazdirir ve bu
yaztyl jandarmaya havale eder. S6z konusu yazidan haberdar olan Dal Sabri’nin hiddetlenerek
Emine’ye hiikiimete bagli bir yerde asla ¢alisamayacagini belirtmesi ve odadan kovmasinin ardindan
anlaticinin -Dal Sabri hakkinda- metinde yansittig1 su sozler, igten ige sez(dir)ilen kiskangligi somut
bir héle getirmektedir:

“Sabri, eni konu hoslandigi Emine’ye i¢gin igin kizgindi; gozlerini unutamiyordu; fakat
o kadar seviyesi diisiik, bayag: bir kadindi ki, elini siirebilmesine imkdn yoktu, iste bu
imkansizitk onu boyle kotii ve kiskang ediyordu.” (5.27)

Kiskanglhigin getirdigi bir bagka catigma ise, hastane gorevlisi Glircii Server’in Emine’ye iyilik
etmesi ve iyi bakmasinin ardindan, Emine’nin evinde perde, ocaginda ates ve duvarinda lamba
olmasidir. Emine artik rahattir.
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“Bohgasint hazirlayip sik stk hamama gidiyor, bir koca kalip sabunla yikandigini ve
fildisi tarakla tarandigimi gérven kadinlari kiskandiriyordu. Ona Server, hamamdan baska
disarrya ¢ikmasini yasaklamistr.” (s.30)

Gorildiigi iizere, Emine’nin rahatlig1 kasaba kadinlarmin géziinde bir kiskangligi dogurdugu
gibi Emine’yi igten ige sahiplenen ve “hamamdan baska disartya ¢ikmasimi yasaklayan” (5.30)
Server’in de kiskanclik duygularimi harekete gecirir. Bunlarin yani sira Emine’ye yaptig1 bu yardimlari
ve evine gidip gelmesini agiga vuran Giircii Server’e diismanlar tiiremektedir. Cavusun gosterdigi su
tepki, igten ice beslenen bir kiskangligin varligini agik¢a sezdirmektedir:

“hastanedeki ¢avug, bir gece Server c¢ekilip gittikten sonra yiiregindeki kiskangligin
arttigimi duydu, yamndaki arkadasina agildi: -Hele ettigine bak Giircii'niin... Bizi ¢agirsa
ya!..”(s.30)

Kisilerin iglerinde barindirdiklart ve ¢ogu zaman disa vurmaktan c¢ekindikleri kiskanglikiart,
olaylarin seyrini degistirmekle kalmayip, hikdyedeki catigmalari da tetikleyen ana unsur gorevini
tistlenmektedir. Boylece 6zellikle tizerinde durulmak istenen toplum psikolojisi daha sistematik bir
bigimde karakterize edilir. Oyle ki yazar, ferdi bir duygudan yola ¢ikarak toplumsal bir
carpikligi/kaygiy1 gozler Oniine sermek icin bdylesi bir hikayeyi viicuda getirmistir. Siiphesiz ki, o
donem insaninin yasayist ve yasami yorumlayis yetisi, yazarin kurguladigi anlatinin imkanlar
cercevesinde okuyucuya aksettirilmistir.

2. Hikéyenin Yapis1

Refik Halit’in “1919°da kaleme aldig1 Yatik Emine, hikayeler i¢inde en uzun, en kuvveti vaka
tizerine kurulmus olanidir.” (Aktas 2004: 80) Alt1 boliimden olusan hikaye tamamen bir olay iizerine
kurulmus olmasi1 sebebiyle de Maupassant tarzi hikayenin 6zelliklerini tasimaktadir.

Hikayenin dis yapisi, “Birinci Boliim”de, Emine’nin kasabaya getirilisini ve tegmenle olan
konusmasina kadarki yasananlar; “ikinci Boliim”de, Emine’nin hapishanede yasadiklar1 ve bu olay
iizerine -kaymakam tarafindan- hapishaneden c¢ikisina kadarki yasananlar; “Uciincii Bolim”de,
Emine’nin hastanede hademenin yerine bir siire ¢aligmasi ve bunu haber alan Dal Sabri’nin
ofkelenerek bu durumu kaymakama bildirmesi ve bu olaya kadar gecen siiregte yasananlar; “Ddordiincii
Boliim”de, caresiz kalan Emine’nin hastaneye geri donmek i¢in arzuhalciye dilek¢e yazdirmasi ve bu
dilekceden haberdar olan Dal Sabri'nin Emine’yi kovmasina kadar yasanan olaylar; “Besinci
Boliim”de, Server’in esya, yiyecek ve icecek alarak Emine’nin evine gitmesi, bu durumun kasabalilar
tarafindan anlagilmasindan dogan kiskancliklari, Sabri’nin Emine’yi ¢agirtarak dévmesi ve Emine’nin
sokaklara diismesine kadarki yasanan olaylar; “Altinci Bolim”de ise, Emine’nin ekmek dilenmesi
stirasinda hirpalandigimi goren arzuhalcinin firinciya gosterdigi tepki ve Emine’nin soguk bir gecede
cavus ve arkadasi tarafindan evinde 6lii olarak bulunmasina kadarki yasananlarin anlatimidan olusur.
Son boliimde Yatik Emine, her zaman haksizliklar karsisinda yaptigi gibi, “her zora katlanip ne
yapusa siziltisiz boyun eg(erek)” (s.19) imkansizliklar i¢cinde bu acimasiz diinyadan ve merhametsiz
insanlar arasindan yitip gider.

Yazar ayirmig oldugu bu boliimleri de uygun gordiigii noktalarda zamandan tasarruf etmek
niyetiyle kiiciik parcalara bolerek hikayesinin anlatimina daha net bir tavir kazandirir.
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2.1. Olay Orgiisii

“Refik Halit hikayelerinde bastan sona Maupassant tarzina bagli kalir ve bu formun giizel
orneklerini verir. Saglam bir kurgu iginde, daha ¢ok olay Orgiislinii 6ne ¢ikarir. Olay Orgilisiinde
catisma acik bir bigcimde okuyucuya sunulur ve sonu ¢ogu zaman trajik biter.” (Cetisli 2007: 333)
Yatik Emine adli hikayenin olay orgiisii “tek zincirli’dir. Olay orgiisiinde ¢ok farkli olaylar yoktur.
Olaylar asil kahraman Emine’nin iizerinde gelismekte ve bize tamamiyla Emine’nin olaylar1 yasayis
bicimiyle anlatilmaktadir. Zaman zaman diger kahramanlarin olaylar iizerindeki etkisi ise, asil
kahramani 6n planda tutma ve yine asil kahramanin olaylarin akisinda gdstermis oldugu tavri daha net
bir sekilde yansitma, tiim bunlardan hareketle bireyin toplumla olan ¢atismasini yapilandirma,
akabinde de trajik sonunu hazirlama gayretinden ibarettir. Bu bakimdan olay orgiisiisiindeki
kronolojik yapi, giiclii bir sebep-sonug iliskisiyle desteklenir. Hikayenin olay 6rgiisii su sekildedir:

Il merkezinde olumsuz birtakim olaylarin dogmasina sebep olan uygunsuz takimindan Yatik
Emine’nin Haymana ovasindaki bir kasabaya oturtulmak tizere getirilir. Tegmen Dal Sabri, Emine ile
konusur ve kasabada olay ¢ikarmamasi i¢in onu bir siireligine hapse attirir. Kasaba halki ise, Emine
gibi diigkiin bir kadinin valilik tarafindan memleketlerine génderilmesine igerler. Emine hapisteyken,
iki mahpus kadin tarafindan -gikarlarina ters hareket ettigi icin- doviiliir ve bu durumda Emine’yi
suclu bulan kaymakam onun hapisten ¢ikarilmasini ister. Hapisten ¢ikarilan Emine’nin sokakta
kalmasina razi olmayan kalem odacilarindan bir ihtiyar onu evinde alikoyar. Odacinin karisi, kdyli
kadinlarin soylemlerinden etkilenip kiskanglik duygularina kapilarak Emine’yi dove déve evden digart
atar. Hiikiimet konagi bu durumdan haberdar olur ve kaymakam -biiyiik bir sitemle- Emine’nin
hastanede kalmasina izin verir. Emine’nin -inliye inliye- eczane 6niinde sekiz saat bekledikten sonra
eczaci tarafindan yaralari sarilir ve jandarma aksama dogru onu -ite sdve- hastaneye gotiiriir. Hastane
kodamanlarinin eczanede gelenek haline getirdikleri aksam toplantilarindan birinde s6z Emine’den
acilir ve Dal Sabri onu durumunu hastane memuruna sormasi lizerine aldig1 cevaba -kiskangliginin
verdigi duygularin da tesiriyle- 6fkelenir. Dal Sabri bir hisimla hastaneye giderek Emine ile konusur,
ardindan sert bir tavirla oradan uzaklagir. Dal Sabri’nin kaymakama verdigi miizekkere sonucunda
kaymakam da hastane memuruna Emine’nin hastanede kalmasinin uygun olmadigini sdyler ve Emine
jandarma tarafindan belirlenen izbe bir eve yerlestirilir. Hastaneden c¢ikartilacagi haberini duyan
Emine bu duruma tziiliir ve Dal Sabri’ye igerler. Yakin zamanda is bulamayip caresiz kalan Emine
kendisine yardim etmeyi kabul eden -serseri ve yar1 deli- arzuhalciyi dilek¢e yazmaya ikna eder. Dal
Sabri, jandarmaya havale edilen bu dilek¢eyi okuduktan sonra biisbiitiin 6fkelenir ve Emine’yi
odasindan kovar. Jandarma tarafindan kovulan Emine kalan parasiyla bir seyler yedikten sonra
hastanede tanistig1 Giircii Server ile karsilasir ve gece vaktine kadar bir kdsede sohbet ederler. Bir siire
sonra Giircii Server, esya ve erzak alarak Emine’nin evine gider ve bunlar1 hem sagkinlikla hem de
memnuniyetle karsilayan Emine, o geceyi Server ile gegirir. Server’in Emine ile olan miinasebetini
hastanedeki cavus kiskanir ve bu durumu Dal Sabri’ye kadar ulastirir. Server, iki gilinlik nobet
sebebiyle kasabadan uzaklagir. Dal Sabri ise olanlar1 duymasinin ardindan Emine’yi ¢agirtip dover.
Dayak yiyip viicudu yara bere i¢inde kalan Emine kendisine candan bir ahbap saydigi arzuhalciye
gidip konusur. Bu durumdan rahatsiz olan arzuhalci onu diikkanindan kovar. Diger bir taraftan
kiskangliklariin tesiriyle hareket eden Tatar kadinlari, Emine’nin evine girip birtakim esyalarini
calarlar. Esyasiz kalan Emine esyalarinin ¢alindigina kimseyi inandiramaz. Caresiz kalarak sokaklarda
yardim ve ekmek dilenmeye baslar. Bir giin, komiserin kapisinda bekleyen Emine’ye yeni kaydolmus
bir polis memurunun merhamete gelip para yardimi edecegini géren komiser bagirir ve olasi bir
yardimi engeller. Emine’nin bu c¢aresizligini goriip -bir ara- merhamete gelen Dal Sabri ise kendi
taymindan her giin bir ekmek verilmesi i¢in firinciya haber gonderir. Firmeinin -baz1 giinler yaptigi
gibi- Emine’nin daha onceden ekmek aldigimi iddia ederek onu kovmasi {izerine Emine tezgihin
iizerinden bir ekmek kapip yer. Emine’nin kaptigi ekmegi zorla elinden almaya calisan firinci
ciraklarmi goren arzuhalci tiim bu olanlara -dayanamayip- miidahale eder ve firinciyr azarlar.
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Arzuhalcinin hakaretleri ilizerine 6fkelenen firinci, jandarma kumandanina giderek Emine’ye bir daha
ekmek vermeyecegini soyler. Sikayet ilizerine geng tegmen, bu karar1 -o anki 6fkesinin de etkisiyle-
onaylar. Ertesi giin -siikliim piikliim- firina ugrayip ekmek isteyen Emine’ye artik tayin verilmeyecegi
sOylenir. Ekim ayinin soguk bir gecesinde -Server’in evvelce yattig1 kogustaki- cavus ile arkadasi -
Gircii Server’in de boyle yapmasindan cesaret alarak- Emine’nin evine gitmeye karar verirler. Eve
varmalarinin ardindan Emine’yi bos ve metruk evinde -soguktan buz kesmis bir sekilde- o6lii
bulmalarina icerleyen iki asker, emellerine ulasamamanin 6tkesi ile oradan kiifiir ede ede uzaklasirlar.

Vaka halkalariin siralanisindaki bu sebep-sonug iliskisi, olay orgiisiiniin saglam bir yapiya
biirlindiiriilmesinde ve esere “olay hikayesi” kimligi kazandirilmasinda etkin bir rol oynamaktadir.
Oyle ki vaka halkalarindan herhangi birinin eksik olmasi durumunda olaylarm akisinda belirgin bir
zedelenme goriileceginden, bu kiigiik ama “anlamli pargaciklarin” bir biitiinii olusturmadaki gorevi
yadsinamayacak kadar 6nemlidir.

Hikayede gerceklesen catigmalarin vaka halkalariin seyrinde farkliliklar yarattigini
belirtmekte fayda var. Hikdyede yer alan, merhamet-acimasiziik, sevgi-sevgisizlik gibi catigmalar
hikayeye viicut veren ve olaylarin seyrini -biiyiik 6l¢iide- degistiren dnemli unsurlardir. Bahsedilen bu
catigmalar, olaylarin daha canli bir sekilde ilerleyisini ve gerilimin -hikdye boyunca- iist seviyelerde
tutulmasini saglamaktadir. Catismalarin dogmasindaki en biiyiik etken hig¢ siiphesiz ki kiskangliklarin
birbiri ardinca yasanmasi ve dogacak olan kargasalar tetiklemesidir. ilk olarak, ihtiyar kalem odacisi,
hapishaneden atilan Emine’nin kendi evinde kalmasina razi gelmistir. Bir siire sonra kalem odacisinin
karis1 bu durumdan rahatsizlik duymus ve kiskanglhiginin da etkisiyle Emine’yi evden kovmustur. Bir
baska catisma ise Dal Sabri’nin, Emine’nin hastanede calistigin1 6grendiginde gerceklesir. Eczaneden
hisimla ¢ikan geng tegmen iginde bardirigi kiskangligin tesiriyle Emine’yle konusmus ve bu isi onun
hastaneden atilmasina kadar vardirmigtir. Diger bir ¢atisma da Giircii Server’i kiskanan ¢avusun tim
bildiklerini (Giircii Server ile Emine’nin yakinligi) Dal Sabri’ye anlatmasi ile vuku bulmustur.
Duyduklarinin ardindan 6fkelenen, bir bakima da kiskanan Dal Sabri, Emine’yi dévmiistiir.

Kiskan¢ligin yaninda bir diger 6nemli unsur da “merhametsizlik”in sebep oldugu ¢atigmadir.
Emine’nin yardim gérememekten ve parasizliktan diistiigli ¢aresizlige bir aralik merhamet eden Dal
Sabri, Emine’ye her giin bir ekmek vermesi i¢in firmciya emir gonderir. Fakat firmer hile yaparak,
Emine’nin daha 6nceden gelip ekmek istedigi iddiasiyla onu geri ¢evirir. Bir giin aghiginin vermis
oldugu cesaretle tezgahtan bir ekmek kapip yiyen Emine, firincinin ¢iraklar tarafindan hirpalanir.
Olaya tamklik eden arzuhalci (ismail), ¢iraklara bir tokat atip, firinciya bir kiifiir patlattiktan sonra
bagirmaya baslar ve -biitiin kasaba halkina da kiifiirler savurarak- hakaret eder. Bu tepki, 0 zamana
kadar biriken 6fkenin agiga ¢ikmasidir. Yapilan haksizliklara yonelik sert bir elestiridir. Arzuhalcinin
0 esnada sarf ettigi sozler, kasaba halkinin bu zamana kadarki tavrina karst beslenmis olan biyiik bir
tepkiyi disa vurur niteliktedir:

“Hele itlere bak, a¢ olmasa kari ekmegi koparir miydi be... (...) Ulan ambariniz zahire
dolu,; bir ordu beslenir, elin siska karisina bir dilim ekmek vermez misiniz? Siz ne alcak
adamlarsiniz!” (5.35)

Yatik Emine hikayesinde gorildiigh {izere, olay Orgiisiinii var eden en Onemli giicler
kahramanlar arasi ¢atismalar ve kasaba halkinin iginde barindirdigi tezatlardir. Kasaba halkinin sadece
sOzde yasattiklar1 “namus” olgusunu hayat degerlerine yansitamamalari, kahramanlarin i¢inde barman
bu tezadin kaynagini olusturur.
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2.2. Sahis Kadrosu
2.2.1. Baskisi

“En 6nemli karakterler baskisiler (protoganistler)dir; baskisiler i¢ diinyalar1 ve hayatlar1 en
ayritili bir sekilde belirtilen karakterlerdir. Bunlar, daha canli olmasa da, karmasik bir sekilde,
hikayenin akisi i¢inde catigmalar ve degisme siiregleri yasa(rlar), tepkilerimizi siirekli ve tam olarak
yonlendir(irler).” (Stevick 2010: 179-180) Hikayenin baskisisi Emine’dir. Bunu, hikayeyeye onun
isminin verilmesinden de rahatca anlayabilmekteyiz. Emine’nin dis goriiniisii ve karakteristik yapis1
hikayede gecen su satirlarda agik bir sekilde gozler 6niine serilir:

“Emine zayif, ¢elimsiz bir kadindi, fakat ¢irkin degildi. Duru beyaz, ufacik yiizii
uistiinde birbirine uygun insant sasirtacak kadar kara, kapkara ve paril paril iki gozii vardi.
Insan goziinden ¢ok bunlar kafese konmugs vahsi, yirtict hayvanlarin icleri hirs ve haginlikle
dolu, gosterisli, fakat yilgin, tirkek gozlerine benziyordu. Bu gozlerin en onemli ozelligi disiligi
idi; lrsvm bir tirlii yenemeyen, bir tirlii cinselligi bastirilamayan bir kisrak bakisiyle
erkekleri siizerken insanin, damarlarina ilik duygu yayardi. Bu etkiyi kendinde duymayan
yoktu. (...) O harap, hasta, giigsiiz viicudunun iistiinde bu gozler ne kadar saglam, ne kadar
saglikly ve giiclii dururdu. (...) Emine nin dudaklar da kendiliginden fazla kirmizi, sanki
boyali gibiydi. Dudaga allik stirmesini bilmeyen bu memlekette duru beyaz yiiz iizerindeki
kirmizuik da ¢ok etkili oluyordu. Sonra onun zayif, endamsiz viicudunda 1sinmuis bir tugla gibi
cok yalin, fakat igleyici, stirekli bir sicaklik vardi.” (5.17-18)

Hikayede barinan ve gozlerimiz 6niinde canli bir tasvir olusturan bu satirlar, Emine’yi basarili
bir sekilde okuyucuya tamtir/yansitir. Ozellikle, Emine’yi erkekler karsisinda cekici kilan gozleri,
insan gozinden daha ¢ok “kafese kommugs vahgsi, yirtict hayvanlarin igcleri hirs ve haginlikle dolu,
gosterisli, fakat yilgin, iirkek gozlerine” (3.17) benzetilmekte, anlatici tarafindan Emine karakteri daha
etkili ifadelerle hayatiyet kazanmaktadir. Emine’nin fiziki yapisina karsilik ruhsal yapisi fazlaca
¢cOziimlenmez. Emine yasami boyuca ¢ekmis oldugu zorluklarin verdigi sikintilara, kasaba halkinin
sevgisizligine ve merhametsizligine ragmen iginde sevgi tasiyan ve bu sevgisini igtenlikle disa
yansitan bir karakterdir. Sevincinin arttig1 zamanlarda karsisindaki kisiye -kadin ya da erkek hig¢ fark
etmez- tepkisini “a kiz!” gibi bir ifadeyle belirten Emine, ufak da olsa i¢inde tasidi§i memnuniyeti
boylesine simgelestirebilmektedir. Kendisine birtakim kétiiliikler eden ve rahat bir hayata kavugmasini
engelleyen Dal Sabri’ye sitem dolu sozler savurmakla beraber, ondan hoslandigin belirten: “amanin
ne korpe ¢ocuk” (5.24) soziinii de ifade etmekten geri kalmaz.

Emine, yapilan haksizliklara ses ¢ikarmayan, zorluklar karsisinda boynunu biiken ve hakkini
aramak i¢in ¢aba gostermeyen bir kisiliktir ve yasami boyunca hep boyle olmustur. Bdylesi bir mizaca
sahip olmasi da onun “Yatik Emine” adiyla anilmasina sebebiyet vermistir. Sin(diril)menin ve
sus(turul)manin en hazin sahnesini, gen¢ polis memurundan bir ekmek parasi alacakken komiserin
hiddetle bu durumu engellemesi esnasinda yasar ve “hayatin dayaniimaz sarsintisini” (5.34) bir kez
daha hisseder. Emine’nin olay karsisinda hissettiklerini su ciimleler agikca vurgulamaktadir:

“Emine 'nin uzattigi el bosta kaldi. Hayatin dayanilmaz sarsintisit bu kadimi bir kere
daha yere kapamis sonra her halkasi baska bicim sikinti ve katlanistan yapilma bir uzun, agir
zincir viicuduna dolanarak onu yaraliya, bereliye siiriiklemis, parampar¢a etmisti. (...) O her
seye ne derin bir boyun egisle katlanmisti. (...) Gozlerini ¢evirdi, icinden on bes senelik
ugursuzluklarin hazmedilmemis acisi tasan bir bakisla komiseri uzun uzun siizdii. Sonra gene
bir sey demeden, ag¢ kurt gibi iistiine atilip 1sirmasi, par¢alamasi gereken bu herife karst hala
isyan etmek istegi duymadan salina salina hiikiimet avlusundan ¢ikap gitti.” (5.34)

O zamana kadar bdylesi bir “hayinliga” (s.34) rastlamayan Emine, bu durumda dahi sesini
¢ikarmaz, her zaman yaptig1 gibi tepkisiz oradan uzaklasir. Emine hikayede “merkezi kisi” ve “tematik
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gli¢”tlir. Onun tizerine kurulmus bir olay orgiisii ve yiizlestigi “karsit gii¢”ler hikdyenin merkezinde
Emine’nin yer aldiginin agik bir kanitidir.

2.2.2. Norm Karakterler

Hikayede baskisiden sonra en fazla dneme ve derinlige sahip olan norm karakterler, tezat
yaratmak ve okuyucuyu rahatlatmanin disinda bagkisinin kusurlarimi yansitma ve somutlagtirma
fonksiyonlarini da icra ederler. (Korkmaz 1997: 298) Bir anlamda s6z konusu bu karakterler, kurmaca
diinya icerisinde “ara¢ olmaktan ¢ok bir amaci gerceklestirebilmek i¢in kullanilan bir aractir.” (Stevick
2010: 181)

Hikayedeki tek norm karakter arzuhalcidir. Adimn “Ismail” oldugu olaylarin ilerleyen
safhalarinda Ogrenilir. Anlaticinin ve kasaba halkinin bahsettigi gibi o, delismen bir adamdir.
Arzuhalcinin anlatildig su ifadeler onun karakterini daha agik bir sekilde vurgulamaktadir: “Bu, reji
kantarciligindan kovulmus serseri ve yari deli bir adamdi.” (5.25) Her ne kadar yar1 deli, delismen
sifatlariyla anlatilir olsa da iyi bir karaktere sahiptir arzuhalci. Kimi zaman Emine’ye kasaba halki ve
yasantis1 hakkinda bilgiler verir, onu uyarir. Emine’nin haksizliklar karsisindaki “sesi”, “solugu” olur.
Onun i¢in -acikli bir- dilek¢e yazmakla kalmaz, ekmek miicadelesinde ugradigi haksizliga da isyan
eder. Bir anlamda o, “yazarin soziinil emanet ettigi” (Aktas 2003: 141) bir karakter olarak da karsimiza

cikar.

2.2.3. Kart Karakterler

Tek bir karakteristik 6zelligi sembolize eden kart karakterler (Stevick 2010: 182) anlati
boyunca herhangi bir degisme ve gelisme gostermezler. Islevsellikleri bakimindan “daha ¢ok ‘hedef
obje’ye varmayi engelleyen karsit gli¢ grubunda yer alirlar.” (Korkmaz 1997: 300)

Bu anlamda hikayeki en onemli kart karakter gen¢ tegmen Dal Sabri’dir. Sabri, fiziki
ozellikleri itibariyle “daha yeni okuldan ¢ikmis, pembe, sarisin, tiy gibi ince, giizel endamli bir
delikanli(dir). Okulda adi “Dal Sabri” (imig).” (s.11) Hikayede onun 6fkeli ve fevri bir karaktere
sahip oldugu goriiliir. Onu 6fkeli olmaya ve fevri davranmaya iten temel sebep -hikdyeye de hareket
kazandiran- kiskancglik duygusudur. Karakterinde gizlenen merhamet duygusu, onun anlatidaki
islevinde herhangi bir degisime sebep olmaz. Ofkeli, fevri ve kiskang yapusi ise, olaylarin akisina yon
veren Onemli bir unsur olarak goze carpar. Bunlarin yani sira Sabri’nin valilikten ve kaymakamliktan
gonderilen kagidi okuduktan sonra gostermis oldugu “garip bir utangaghikla hafifce kizar(masi)”,
“daha bu cinsten bir ise ilk rastl(amasi)” ve “cavusa acemiliginden renk verme(mesi)” (5. 11) gibi
tepkiler onun hayat karsisinda fazla tecriibe sahibi olmadigini da sezdirir.

Bir giin eczanedeki aksam sohbetinde Emine’nin bahsi ge¢mesi iizerine hastane memuruna
Emine’yi soran ve onun hastanede hademenin yerine -gegici de olsa- calistigini duyan geng tegmen,
aldig1 cevap lizerine verdigi tepki sirasinda duygularini gizleyemez:

“Dal Sabri’nin yiiregi ddeta burkuldu. (...) kilicim daha ¢alimla, sanki gozdag
verirmis gibi sakirdatarak askerce seldm verdi, ¢ikti. Bir seye cam sikildigi zaman o boyle
yapar, seldmini askerce verir, kilicimi sakirdatird:. ” (5.20-21)

Dal Sabri, Emine’nin arzularima kavusmasina engel oldugu igin tipik bir “karsit gii¢”
konumundadir. Emine’nin istedigi rahata -biraz olsun- kavusugu esnada hep karsisina ¢ikar ve onun
mutluluguna/arzularina “engel” olur. Dal Sabri, tiim bunlari Emine’den hoslandigi, ancak ona sahip
olamadigr icin yapar. Sabri’nin igten ige besledigi duygularini, metinde gegen su climleler
somutlagtirir:
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“Sabri, eni konu hoslandigi Emine’ye icin icin kizgindi; gézlerini unutamiyordu, fakat
o kadar seviyesi diisiik, bayagi bir kadind: ki elini siirebilmesine imkdn yoktu,” (5.27.)

Dal Sabri, olaylar karsisinda tepkisini acik¢a belli eden ve oldukga ofkeli yapiya sahip bir
insandir. Alfred Adler’e gore “insanin giicliiliik egilimini ve egemenlik hirsin1 adeta simgeleyen bir
heyecan varsa, o da 6fkedir. (...) Glgliiliik istegi, s6z konusu heyecanin i¢ine girip yuvarlanir; dyle bir
istek ki, diisman goziiyle bakilan kimsenin yok edilisine kadar gelip dayanabilir.” (Adler 2006: 274-
276) Nitekim Dal Sabri’nin, “eni konu hoslandigi” (s.27) Emine ile birlikte olabilmesine imkén
yoktur. S6z konusu “imkdnsizlik onu boyle kotii ve kiskang ed(er).” (s.27) Kiskangligin motive ettigi
ofkesiyle de Emine’yi Once caresizlige, sonra yoksulluga, en nihayetinde dliime siiriikleyecek olan
kararlara imza atar.

Hikayedeki kart karakter fonksiyonuna sahip bir diger kisi kaymakamdir. Emine hakkinda
almis oldugu kararlarin yani sira bu kararlari alis esnasinda sergilemis oldugu tavirlari onun insani
yonleriyle tanitilmasina aract olur. Emine’yi yazmis oldugu dilekge ile jandarmaya sevk eden
kaymakam, dilek¢esinde “kasabanin genel ahldkinin bozulmasina meydan verilmemek icin gereken
onlemlerin alinmasi” (s.11) yoniinde uyarilarda bulunur. Bu uyarinin altinda yatan gizli neden, st
merciler tarafindan sorumlu tutulma ve koltugundan atilma endisesidir. Nitekim kaymakam,
Emine’nin hapishanede iki mahpus tarafindan dayak yemesinin ardindan bu endiseyi yasar ve
Emine’nin derhal saliverilmesini ister. Sonrasinda kalem odacisinin karisi tarafindan kovulan ve
mahalleli kadinlarca dovilen Emine’nin durumunu haber almasi iizerine “Geberseydi de
kurtulsaydik!” (s.19) diye ¢ikigir. Hasteneye yatirilan Emine’nin iyilestigi halde bir siire daha orada
kalmasina tepki gosterir ve “elin oynagint biz mi besleyecegiz” (s.23) diyerek onu hasteneden attirir.
Gortldigi gibi insani yonden zayif ve yozlasmis bir karakteri sembolize eden kaymakam,
kasabalilarca “yolsuz davramiglari” (s.20) ile de bilinir. Tim bu nitelikleri ve eylemleri ile o,
Emine’nin arzularina ve mutluluga ulagamasina engel teskil eder, dolayisiyla tipik bir “karsit gii¢™li
simgeler.

Hikayede “karsit giic” olmasi nedeniyle 6nem arz eden bir bagka kahraman ise firmecidir.
Firinc1 -anlatici tarafindan- hikayede ¢ok belirgin hatlarla ¢izilmemistir. Onun 6nemi, kasaba halkinin
karakteristik 6zelligini yansitmasindaki basarisiyla ifadelesir. Hem yalan sdyleyerek Emine’yi miiskiil
durumda birakmasi, hem de gen¢ tegmen karsisinda “onuru kirdmis bir adam davramisiyla” (5.36)
hareket etmesi, onun karakterindeki kotiiliigii ve sahteligi agik¢a ortaya koymaktadir.

2.2.4. Fon Karakterler

Fon karakterler, “bir an i¢in ilgi merkezi yapilabilir ve derinlik kazanabilirler, fakat bireysel
anlamda 6nem ve boyut kazanmaksizin tamamen isimsiz birer ses olarak kalirlar.” (Stevick 2010: 180)
S6z konusu karakterlerin anlatida bulunma sebepleri, kurmaca diinyay1 daha gercekgi hatlarla ¢izmek,
ele alinan sosyal ortamu en iyi ve ayrintili bir bigimde yansitabilmektir.

Bu baglamda hikaye igerisinde one ¢ikan, ancak olaylarin akiginda isimsiz bir ses olarak kalan
fon karakter Giircli Server’dir. Server, hikdyede bulundugu zaman i¢inde iyi olup, iyi kalabilmeyi
basaran birisidir. Fonksiyonel anlamda o, Emine ile kurdugu yakinlik ¢ercevesinde okuyucuya sunulur
ve hikdyede kurulmaya calisilan sosyal ortamin 6nemli bir parcasi olur. Giircli Server anlatic
tarafindan su ciimlelerle tanitilir:

“mese gibi saglam, giirbiiz delikanli. (...) O ne sehirler gormiis, ne macerlar gegirmis,
yigit bir adamdi; bu memlekette zevksizlikten bunalmisti; kacip baska bir tarafa gidecekti
amma askerligini bitirememigti.” (S.27)
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Hikayedeki diger fon karakterler ise, Rum eczaci, ihtiyar kalem odacis1 ve karisi, Emine’yi
doven iki mahpus, hastane memuru (Urfali), tapu memuru, Hanife kadin (hademe), ¢cavus ve arkadasi,
firincinin ¢iraklari, arzuhalci ile konusan sarikli ve kasaba halkidir. Saydigimiz bu kisiler, “dekoratif
unsur durumundaki kahramanlar” (Aktas 2003: 142) olarak da adlandirilir.

2.3. Zaman

Hikayedeki zaman akis1 kronolojik bir karaktere sahiptir ve vaka zamani ile anlatma zamani
cakisir vaziyettedir. “Aksamiizeri, ge¢ vakit, jandarma tegmeni kalemden ¢ikarken ¢avug odaya girdi:
Selam verip bir kagit uzatti:” (s.11) ciimlesiyle baslayan vaka siiresi, yaklasik olarak bes aylik bir
zaman dilimini kapsar. Beg aylik siire zarfinda cereyan eden olaylar, yazara has bir tutumla ayiklanir
ve verilmek istenen mesaj dogrultusunda hikdyeye aktarilir. Bir bakima yazar, anlatmak istedikleri
iizerinde yogunlasarak zamandan tasarruf eder. “Her yazarin zamana tasarrufu ve zamana yiikledigi
anlam ve islev, dogal olarak, farklidir. Bu farklilig1 tayin eden etken, yazarin diinya goriisii, tecriibesi,
zihniyeti, olaylara bakis tarzi ile yorumlama yetenegidir kuskusuz.” (Tekin 2008: 121) Hikayedeki
zaman unsurunun islevi, Anadolu cografyasina ait bir kasabay1 tanitma, iizerinde yasayan halki
sosyokiiltiirel ve psikolojik anlamda a¢imlama ve s6z konusu kasabaya gonderilen diiskiin bir kadinin
yiizlestigi/yiizlestirildigi zorluklar ile trajik sonunu anlatma gayeleriyle belirlenir. Bu gayeler kurmaca
diinyadaki sosyal yasamin bir pargasi olur ve bdylelikle zamana yiiklenen anlam -yazarin diinya
goriisii, tecriibesi, zihniyeti, olaylara bakig tarzi ve yorumlama yetenegiyle- biitiinliik kazanir.

Yazar, hikdyedeki zaman akisin1 “Bir giin” (S.16), “aksama dogru” (5.19), “Gene boyle bir
aksam” (5.20), “Ertesi giin” (5.28), “bir gece” (5.30), “Ekim ay i¢inde (...) sert bir geceydi” (5.36)
gibi ifadelerle belirler, boylelikle dnemli gordiigii ve/veya anlatmak istedigi olaylar1 aktararak zamana
akicilik kazandirir.

Hikayenin yasandigi zamana, yani sosyal/tarihi zamana deginmek gerekirse, olaylarin 19.
Yiizyill Osmanli Devleti zamaninda gegtigi sdylenebilir. Bu durum, Emine’nin jandarmaya ifade
verdigi sirada anlagilir:

“adim Emine, babamin adi Abdullah, anaminki Hiirmiiz... Ug yiiz yirmide dogmusum,
rumi hesap hamidiyemde oyle kayitl imig.” (5.14)

Emine’nin burada vermis oldugu bilgiler olaylarin yasandigi zamani bizlere sezdirmektedir.
“Hamidiyemde” ifadesi II. Abdiilhamit déneminde yapilan bir niifus kayit uygulamasidir. Ayrica
tarihlerin de eski takvimin kaidelerine gore belirtilmesi, askerde “kili¢” (s.15) kullanilmasi, uzunluk
Olgtisii olarak “endaze” (S.28) ifadesinin dile getirilmesi, kasabada “sarik” (s.36) giyilmesi donemin
yasayisina has 6zellikleri agiklayan diger 6nemli unsurlardir. Zira “bir ddnem moda olan giysi, esya,
mobilya tarzi ve toplumsal aligkanliklarla da zamani1 somutlagtirmak miimkiindiir.” (Tekin 2008: 126)

2.4, Mekan

Hikayedeki mekan unsuru, kiiltiiriin, yasayisin ve hayata bakisin simgelesen tavridir. Bu tavrr,
kasaba cografyasinin yapisi ile kasaba halkinin mizaci1 arasindaki karakteristik bir etkilesimle varolur.
Mekanin insanla etkilesimi hikaye boyunca giiclii bir iligkiyi yansitacak ve her iki olgunun (mekan-
insan) varligi biiyiik bir benzerligi gozler oniine serecektir. Cografyanin fiziki yapisi su ifadelerle
yansttilir:

“Ankara’ya iki giin ote, ana yollardan aykir kiiciik bir kasabaydi. Iki giin bitmez
tiitkenmez yokuslar ¢ikilarak bin yorgunlukla giicii tiikenmis ve ezilmis durumda gelindigi
halde orada ne oturulacak bir kahve, yatacak bir han bulunmaz, su ¢iplak kuru memlekete
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varmak icin neden bu kadar yollar asilip giicliikler ¢ekildigini insan bir tirlii anlamazdi.
Soguk, barimilmaz bir bir kisi; susuz, dayanilmaz bir yazi vardi.” (5.12)

Tim bunlarla birlikte mekanin bir de manevi bir boyutu vardir:

“Haymana Ovasi’min ortasinda, en yiiksek bir yerde gézcii gibi bekleyen kasaba,
kerpic¢ evleri ve agagsiz sokaklariyla ne kadar zevksiz, yiirek kararticrydi.” (5.12)

So6zii edilen hal siiphesiz ki anlatictmin vurgulamak istedigi bir kavrami iliskilendirir
niteliktedir. Mekan, anlati boyunca go6zlerimize olumsuz yansitilacaktir. Olaylara sahne olan
mekanlarda siirekli olarak bir marazilik ve zevksizlik s6z konusudur. Kasabanin (genel olarak),
Emine’ye tutulan evin ( “Ona bulduklar: ev, kasabanin ucunda, gé¢menlere ayrilmis iicra mahallenin
en izbe bir kosesindeydi. Bombostu, ne minder, ne silte, ne perde...” (5.24)), hastanenin (“Hastane de
surada idi. (...) odalara bakmisti; havasiz, kirli yerlerdi; batmaya baslayan giinegin isiklart sik demir
parmaklikli kiiciik pencerelerden iceri giremediginden her yonii losluk biiriimiistii. Aviu biraz
asitfenik, biraz da aptesane ve ¢irkef kokuyordu, hava degisimine ugrayan askerlerden olen ¢oktu;
delik tikandiginda tenegsirin sabunlu sulari etrafa tasiyor, her zaman yenisi dokiildiigiinden batak bu
kizgin giines altinda bile kurumuyordu.” (5.21-22)) ve sokaklarin tasvirinde buna genis 6lglide tanik
olunur.

Mekanin fiziki yansima ve etkilesimlerinin yan1 sira islevsel boyutuna da deginmek yerinde
olacaktir. Zira “realistler, mekana bakis konusunda yeni bir felsefe ve boyut getirirler. Boylece mekan,
olaylar i¢in gerekli ‘fon’ araci olmanin 6tesinde islevsel (fonksiyonel) bir 6zellik kazanir.” (Tekin
2008: 137) Boylesi bir tavir bizleri dogrudan dogruya “anlaticinin niyeti”ne gotiiriir. Anlaticinin
niyetinde mekan, sadece iizerinde yasanan bir yer olarak belirtilmez, insanlarla olan en derin
miinasebeti ile de aktarilir. Bu durum, realist yaklagimin edebi esere kazandirmis oldugu bir bakis
acisidir. Realist anlayista insanlarin ruh hali, i¢cinde bulunduklari mekéana yansir ya da bunun tam tersi
olarak mekan unsuru insanlarin ruhsal durumlar iizerinde genis bir etkiye sahiptir. Bu baglamda
hikayedeki cografya/mekan, lizerinde yasayan insanlarin psikolojik, kiiltiirel ve ekonomik konumlarini
acimlayan, tanimlayan ve belirleyen bir isleve sahiptir. Nitekim kasaba halkinin karakterinde barian
tim olumsuzluklarin kaynagini, iizerinde yasadiklar1 cografyanin/mekanin o&zellikleri ve sartlar
olusturur:

“Burast Ankara’ya iki giin éte, ana yollardan aykir kiigiik bir kasabaydi. (...) Yoreye
oranla o kadar yolsuz ve yiiksekti ki sanki buraya insanlar yokuslar: trmana trmana degil,
gokten serpilerek gelmisler ve inmege iz bulamayarak oyle, diinyaya ilgisiz bir kiime halinde
kalmiglardi. (...) Zaten yoredeki halk ile kolayca bulusup iliskiye girisememek yiiziinen bu
kasaba gayet geri, gayet uyusuk ve atithimsiz kalmigti. Ne genglerinde hayatin ilk tatlarini
duymaktan gelen bir istah, bir sicaklik; ne de ihtiyarlarinda rahat bir yashhigin verdigi
cubuklu, hikdyeli bir keyif.. Kadinlar ise tas gibi duygusuz, kiitiik kadar hareketsiz ve
donukturlar.” (5.12)

Mekanin islevsel boyutu, Emine’nin hikéye icerisindeki varolusundan yok olusuna dogru akan
stirecte daha da derinlik kazanir. Hikayenin baslarinda “huyunu diizeltmek i¢in bu donuk kasabaya
gonderil(en)” (s.13) Emine, so6z konusu bu yalitik cografyada/mekanda ahlakini diizeltecek ve
kendisini topluma kazandiracak hi¢bir olumlu gonderme ile karsilasmaz, adeta ¢aresizligin,
yoksullugun, yalnizligin ¢ikmazina birakilir ve yasamdan koparilarak 6liime terk edilir. Hikayenin
basindan sonuna dek tiim olumsuz taraflariyla ¢izilen mekan, bir anlamda islevini yerine getirmis olur.

Mekanlar; jandarma komutanligi, Emine’ye bulunan -izbe- ev, hastane, kadinlar hapishanesi,
kalem odacisinin evi, kasaba sokaklari, eczane, arzuhalcinin diikkdni, hamam, kire¢ ocagi, hiikiimet
avlusu.
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2.5. Bakis Acisi ve Anlatici

Hikayenin anlatiminda, “hakim bakis acili anlatici”nin varligi s6z konusudur. Itibari alemin
her seyi bilen, géren ve sezen bir Tanrisi vardir ve olaylarin gelisimi onun ellerindedir. “Kelimenin
tam anlamiyla o, her seyin iistiinde ve her seye hakimdir. Boyle bir gii¢ ve yetenekle donatilmis
anlatici (the omniscient narrator), aslinda gercek diinyaya ait olan yazara, yarattig1 kurmaca (gerceksi)
diinyada yer alan kahramanlarinin duygu ve diisiincelerini sunma/anlatma yoniinde genis imkanlar
saglar.” (Tekin 2008: 50) Nitekim anlatici, kahramanlarin karakteristik  6zelliklerini,
yasananlar/yasanacaklar karsisinda takindiklari/takinacaklar tavri en ince ayrintisina kadar bilir ve
tim bunlart liizum gordiigii esnada okuyucuyla paylasir. Hatta kahramanin (Emine) yiizlestigi
zorluklar ve acimasizliklar karsisinda diistiigii miiskiil durumu yorumlama geregi duyar. Bir bakima
bu yorumlama araciligtyla anlatici, kasaba halkina duydugu sitemi disa vurur:

“Emine nin uzattig1 el bosta kaldi. Hayatin dayanilmaz sarsintisi bu kadimi bir kere
daha yere kapamis sonra her halkast baska bigcim sikinti ve katlamstan yapilma bir uzun, agwr
zincir viicuduna dolanarak onu yaraliya, bereliye siiriiklemis, paramparca etmisti. Bu manevi
degil adeta elle tutulur bir zincirdi... Bu, benzetme degil, isin dogrusuydu. O her seye ne derin
bir boyun egisle katlanmisti. Fakat bu kadar haymmhga simdiye kadar rastgelmemisti.
Gozlerini ¢evirdi, icinden on bes senelik ugursuzluklarin hazmedilmemis acisi tasan bir
bakisla komiseri uzun uzun siizdii. Sonra gene bir sey demeden, a¢ kurt gibi iistiine atilip
isirmasi, par¢alamasi gereken bu herife karsi hdla isyan etmek istegi duymadan salina salina
hiikiimet avlusundan ¢ikip gitti.” (5.34)

Anlaticinin burada takindig1 tavir ve olaya karsi yaklagimi, Emine’nin bu zamana kadar
yasamis oldugu zorluklarla, o an karsilastigi acimasizligi ifade ederken merhamet duygularini aciga
¢ikarmasindan ibarettir. Anlatici, Emine’nin karsi karsiya geldigi “hayinligi” (s. 34) ytizeysel olarak
anlatmaz, onun Emine’de biraktig1 derin izleri ve acty1 da gozler oniine serer.

Olaylarin aktarimi sirasinda kahramanlar {izerinde c¢ok ayrintili bir psikolojik tahlilden
bahsetmek s6z konusu degildir, ancak kahramanlarin olaylar karsisindaki duyus ve distiniisleri -
zayifta olsa- okuyucuya yansitilir. Anlatici daha ¢ok toplum psikolojisini ele alir. Tim bunlarla
birlikte anlatict olaylar1 anlatirken ve mekanlari tanitirken zengin bir gézlem giiciinden faydalanir ve
sezdirmek/yansitmak istedikleri giiglii bir etkilesim (insan-mekan iliskisindeki yaklasim) araciligiyla
hikayelesir.

3. Hikayenin Dili, Anlatim Tarzlar1 ve Uslibu

Refik Halit Karay, yasadig1 devrin olanaklar1 g6z oniine getirilip degerlendirildiginde birgok
acidan farkliliklariyla one ¢ikan bir sahsiyettir. Bu farklilig1, yazimizin baslarinda da dile getirdigimiz
iizere, o donem edebiyatina farkli bir muhtevayla (Anadolu’yu ve insanini hikéyelerine yansitarak)
dahil olmasindan ve halk tarafindan konusulan Tiirkgenin olanaklarini eserlerine tasimasindan dolayi
saglar. Oyle ki Refik Halit, “ac1k, sade ve terkipsiz bir dille yazdig1 roman ve dykiileri kadar mizahi
yazilariyla da taninmus bir yazardir. Dogrudan dogruya katilmamakla birlikte, 1912°de Yeni Lisan
hareketinden sonra edebiyat dili olarak yayginlasmaya baslayan Istanbul Tiirkcesini en giizel kullanan
yazarlardan biri olarak milli edebiyatin olusumunda en biiyiikk paya sahip yazarlarin basinda
gelmektedir.” (Tanzimat’tan Bugiline Edebiyatcilar Ansiklopedisi 2010: 603) Tiim bu 6zellikleri o
doneme getirilen farkli bir soluk ve farkli bir bakisla saglayan Karay, s6z konusu tavrint Memleket
Hikayeleri’nde, dolayisiyla Yatik Emine adli hikayesinin dilinde de takinir.

Yatik Emine adli hikdyenin kelime kadrosunda, olaylarin yasandigi doneme ait kelimelere
(hamidiye, mutasarryf, kalem, ‘“‘ii¢ yiiz yirmi” senesi, miizekkere, endaze) rastlamak miimkiindiir. Bu
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kelimelerin birgogu eserin viicuda geldigi donemin diliyle olaylarin anlatildigit donem arasinda
yakinlig1 bizlere igaret eder.
Hikayenin anlatimina farklilik kazandiran bir bagka durum ise “anlatim tarzlari”dir. Bunlar:

“tahkiye”, “tasvir”, “diyalog”, “aciklama/yorumlama”, “tahlil/i¢ ¢dzlimleme” ve “gdsterme”dir. Bahsi
gecgen tiim bu anlatim tarzlariin metinde gegen -somut- halleri soyledir:

Olaylarin ilerleyisini saglikli bir kronolojiyle veren “tahkiye” tarzi anlatma teknigi, metinde
gecen su climlelerde agikca uygulanir:

. “Jandarma kumandani kapinin éniinde sesler duyunca tavrint biisbiitiin agirlastirdi.
Igeri, arkasindan rengi atmis siyah bol carsaf, yazma pegesi inik, elleri pelerininin altinda
sakli ufak tefek, sikilgan ve korkak bir kadin girdi; hemen oracikta, esigin yaminda durdu.”
(s.13)

Anlatma esasina bagli edebi metinlerin vazgegilmezi sayilan bir baska teknik ise “tasvir”dir.
Yazar, kahramanlarin1 daha canli bir kimlige biirlindiirmek ve onlarin siliietini daha keskin hatlarla
cizmek icin boylesi bir teknige basvurur. Asagidaki ciimleler metindeki tasvir giiclinii belirler
niteliktedir:

“Emine zayif, ¢elimsiz bir kadindi, fakat ¢irkin degildi. Duru beyaz, ufacik yiizii
tistiinde birbirine uygun insani sasirtacak kadar kara, kapkara ve paril paril iki gézii vardi.”
(s.17)

“Stki sik1 yiiziine ¢cekip ¢enesinin altindan ignelemis oldugu, tizeri mor ve beyaz dalli
yazma pegesinin arkasinda goézlerinin canliigi farkolunuyor, bu gergin tiilbendin bastirdig
burnunun ucu da beyaz, toparlak bir benekle yiiziiniin tam ortasinda géoze ¢arpryordu.” (5.14)

“Diyalog” teknigi, kahramanlarin fikir yapisini ve olaylar1 degerlendirme yetisini okuyucunun
zihninde -daha yapici ifadelerle- belirginlestiren en Onemli unsurlardandir. Hikayede yer alan
diyaloglar kisadir. Bu durumuna, anlaticinin belirtmekte fayda gordiigii gerek tasvirler gerekse olaylari
aci8a kavusturan climleler neden olur:

“Emine dedi ki:
-Bizi gériirler laf olur...
Server:
-Oyle ise gel, nah suracikta kire¢ ocagi var, siper yer rahat rahat konusuruz” (5.27)

“Aciklama/yorumlama” teknigine ise, Emine’nin diismiis oldugu hazin durumun ardindan
anlaticinin olaya miidahalesi esnasinda -okuyucuya- aktarilan su cimleler iyi birer 6rnek olacaktir:

“Emine’nin uzattigi el bosta kaldi. Hayatin dayanilmaz sarsintisi bu kadini bir kere
daha yere kapamis sonra her halkasi baska bicim sikinti ve katlamstan yapilma bir uzun, agir
zincir viicuduna dolanarak onu yaraliya, bereliye siiriiklemis, parampar¢a etmigti. Bu manevi
degil adeta elle tutulur bir zincirdi... Bu, benzetme degil, isin dogrusuydu. O her seye ne derin
bir boyun egisle katlanmisti. Fakat bu kadar haymmhiga simdiye kadar rastgelmemisti.
Gozlerini ¢evirdi, icinden on bes senelik ugursuzluklarin hazmedilmemis acis1 tasan bir
bakisla komiseri uzun uzun siizdii. Sonra gene bir sey demeden, a¢ kurt gibi iistiine atilip
isirmast, par¢alamast gereken bu herife karsi hdla isyan etmek istegi duymadan salina salina
hiikiimet avlusundan ¢ikip gitti.” (5.34)

“Tahlil/i¢ ¢oziimleme” teknigi, dogrudan dogruya olmasa bile baz1 durumlarda karakterlerin
hallerini daha saglikli ifadelerle yansitmak i¢in devreye sokulur. Dal Sabri ve Emine’nin i¢ diinyasini

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



2010 Arif OZGEN

sezdirebilen, “Dal Sabri’nin ddeta yiiregi burkuldu.” (5.20) ve “Emine rahatin tadim aldiktan sonra
ilk defa su degisiklikten, su yoksulluktan iiziintii duymustu!” (s.24) gibi ciimleler kahramanlarin
duygularinda -0 anda- beliren ve satirlardan disa yansiyan -soyut- halleridir.

Hikayede anlatilan mekani1 daha hizli bir big¢imde okuyucuya yansitan “gdsterme” teknigi,
hikdyede zaman zaman basvurulan énemli anlatim unsurlarindandir:

“Ona bulduklar: ev, kasabanin ucunda, gogmenlere ayrilmis ticra mahallenin en izbe
bir kosesindeydi. Bombostu, ne minder, ne silte, ne perde...” (5.24)

“Simdi oda, dogeli, pencere perdeliydi; ocakta ates, duvarda ldmba vardi.” (5.30)

Goriildigii tizere Refik Halit Karay, anlatma tekniklerini kullanma konusunda farkliliklardan
yararlanir ve eserini bu farkliliklar ¢cergevesinde viicuda getirir. Kahramanlarini konustururken basit ve
gereksiz sive taklitlerine gitmez, onlar1 olmasi gerektigi gibi yansitir. Bir bakima Anadolu insaninin
dilinde yasayan, dolayisiyla konusulan Tirk¢enin tiim imkanlarindan yararlanarak kendine has bir
uislip olusturan yazar, eserine bu imkanlarin sagladig1 ve/veya sundugu yalinlikla can verir.

SONUC

“Mubhteva”, “yap1” ve “dil, anlatim, iisliip” ticgeninde sekillenen bu ¢alismamiz, Refik Halit
Karay’in hikayecilik anlayisini -siiphesiz- belli dlgiilerde ¢oziimleme gayreti tagimaktadir. Ancak séz
konusu tahlilimiz esnasinda, simdiye kadar onun sanat anlayist ve hikayeci kimligi hakkinda yapilmig
olan tespitleri somut bir bigimde gormek, hikaye ile iliskilendirmek ve en nihayetinde dile getirmek
asil gayedir.

Yazin hayatina “sanat sahsi ve muhteremdir” goriisii etrafinda birlesen Fecr-i Ati toplulugu
igerisinde baglayan Refik Halit Karay, 1913-1918 yillar1 arasinda siirgiin olarak bulundugu Anadolu
cografyasin1 ve insanini yakindan tanmima firsatina eriserek bu insanlarin meselelerini, yasayis
tarzlarini, yagami yorumlayis yetilerini, kiiltiirel ve psikolojik durumlarini “Memleket Hikayeleri” adli
eserinde derinlemesine isler. Maupassantvari anlayisla kaleme alinan bu hikayeler, gerek etkileyici
vakalar {izerine insa edilmelerinden, gerekse titiz bir gézlem giicii ve sade bir Tiirkce ile kaleme
alinmalarindan &tiirii giiclii bir realizm 6rnegi teskil ederler. Oyle ki incelemis oldugumuz Yatik Emine
adli hikdyede bahsi gecen tiim bu oOzellikleri somut bir bicimde gorebilmek miimkiindiir. Zira
hikayenin muhtevasi ve entrik kurgusu, kahramanlarin fiziki ve psikolojik agilardan canlandirilmalari,
hikdyedeki sosyal zamanin isleyisi/yansiyisi, bahsi gecen cografyanin/mekanin insan ile olan
etkilesimi ve anlaticinin bunlari tiim yalinligiyla aktarmasi, s6z konusu ettigimiz giiclii realizmin
varligimi eserin diinyasina tasiyan temel unsurlardir. Bu baglamda daha ¢ok bireyden yola ¢ikarak
topluma agilan bir psikolojik durumu hikaye igerisinde agimlamak isteyen yazarin se¢mis oldugu konu
da, onun realizmini Anadolu insamnin meseleleri ile biitiinleyen bir faktoér olarak géze ¢arpar. Tiim
bunlara ilaveten so6z konusu hikayenin dili, anlatim tarzlar ve tslibundaki canlilik ve akicilik ise,
Istanbul Tiirkgesini kullanmaktaki ustalityla bilinen yazar1 daha etkin bir bigimde okuyucu karsisina
c¢ikarir. Nitekim “Ben Anadolu’yu bir kdylii olarak degil, varlikli bir sehir delikanlis1 olarak gérdiim
ve anlattim” (Kudret 2004: 162) diyen Refik Halit, bu ciimlesi ile edebi gayesini dile getirir, Yatik
Emine adli hikayesiyle bu gayeyi basariyla icra eder, devrinin hikayecilik anlayigina yeni bir ufuk ve
farkl bir bakis agis1 kazandirir.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



Memleket Hikayecisi Refik Halit Karayin... 2011

KAYNAKCA

ADLER Alfred (2006). insam Tamima Sanati, Cev.: Kamuran Sipal, Istanbul: Say Yayinlari.
AKTAS Serif (2003). Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ankara: Ak¢ag Yayinlari.
AKTAS Serif (2004). Refik Halit Karay, Ankara: Ak¢ag Yaynlari.

CETISLI ismail (2007). “Refik Halit Karay”, II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati, Ankara:
Akcag Yaylari, s.330-335.

GARIPER Cafer (2007). “Fecr-i Ati Toplulugu”, Tiirk Edebiyat1 Tarihi, C:3, Istanbul: T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, s.151-172.

KARAY Refik Halit (2000). “Yatik Emine”, Memleket Hikayeleri, Istanbul: Inkilap Kitabevi, s.11-
38.

KORKMAZ Ramazan (1997). Sabahattin Ali, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

KUDRET Cevdet (2004). Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman, C:2, Istanbul: Diinya Kitaplari.
STEVICK Philip (2010). Roman Teorisi, Cev.: Sevim Kantarcioglu, Ankara: Ak¢ag Yayinlari.
Tanzimat’tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi (2010). C:2, istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.
TEKIN Mehmet (2008). Roman Sanati 1, istanbul: Otiiken Yayinlari

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



