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DIVAN SiIRINDEN ORNEKLERLE MUBALAGA
SANATININ MiZAHLA ILISKiSi

Ulkii CETINKAYA*

OZET

Mizah pek cok alanda oldugu gibi edebiyatta da en 6énemli konulardan
biridir. Mizah yazar ve sairleri, ister glilmece isterse yergi nitelikli olsun,
mizah yaparken bazi ydontem ve araclara basvurmuslardir. Bu yéntem veya
araclardan biri de mtibalagadir.

Bu calismada divan sairlerinin siirlerinde muibalaga sanati iceren
beyitlerden 6rnekler secilerek bu sanatin mizah ile iliskisi degerlendirilmeye
calisiilmistir. Bu amacla, s6z konusu 6rnek beyitlerin tespiti i¢cin 15. ve 18.
ylzyillar arasinda yasamis 15 sairin divami taranmistir. Ayrica baska
kaynaklarda rastlanan beyitlerden de 6rneklere yer verilmistir.

Huktmdar ve diger devlet buytklerinin, sevgilinin, asigin nitelikleri,
sairlerin sairlikleri, mevsim tasvirleri, devlet buyuklerinin kasirlar1 ve diger
bina tasvirleri ile sairlerin bazi durumlara iligkin tutumlarinin muibalagal
bicimde anlatildig1 beyit 6rnekleri kendi icinde gruplandirilarak, bu beyitlerde
mubalaganin niteligi ve ortaya cikan mizah tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mizah, hiciv, edebi sanatlar, mtibalaga, divan siiri.

RELATIONSHIP BETWEEN HUMOUR AND HYPERBOLE WITH
EXAMPLES FROM DIVAN POETRY

ABSTRACT

Humour is one of the most important subjects in also literature as it is
in many other fields. Humour writers and poets use some methods and tools,
either comical or satirical, while they write humour. One of those methods
and tools is hyperbole. As a result, exaggeration which is used in daily
language and takes over a basic function in humour formation is also a
literary device at the same time.

In this paper, the relationship between device and humour has been
tried to be evaluated through examples of beyits providing hyperbole art in
poems of divan poets. For this purpose, divans of fifteen poets who lived in
between 15th and 18th centuries have been scanned for the detection of beyit
examples in question. In addition, the beyits found in other works have been
given place.

Features of exaggeration and humour coming out in the beyit examples
in which padishas’ and men of states’, lover’s and the beloved one’s
characteristics, poets’ poetry, descriptions of season, state officers’ manor
houses, descriptions of building and poets’ attitudes towards some situations
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are mentioned in an exaggerated way, have been focused by classifying these
beyits within themselves.

Key Words: Humour, criticism, literary arts, hyperbole, Divan Poetry.

Giris

Insanlik tarihi kadar eski bir konu olan mizah ve hiciv, insanin giilme, eglenme, hoslanma
veya hoslanmama, kizma, nefret, kiskanglik vb. duygularimi bir tiir disa vurma bi¢imi olarak
gortilebilir. Mizah ve hicvin ortaya ¢ikisina neden olan insani duygular, az veya ¢ok biitiin

insanlarin ortak duygular1 oldugundan, toplumun biitiin kesimlerini ilgilendirmistir. Dolayisiyla
toplumlarin kiiltiir tarihi iginde mizah ve hiciv konulu ¢ok sayida eser ortaya konmustur.

Tarih, sosyoloji, psikoloji, felsefe, halkbilim, dilbilim vb. alanlarin da ele aldigi mizah ve
hiciv, edebiyatin da en 6nemli konularindan biridir. Tiirk edebiyatinin genel gelisim seyri i¢inde
degerlendirilecek olursa, Islam kiiltiirii etkisinde gelisen divan edebiyatinda bu konu sekil, tema ve
motiflerini ortak Islam kiiltiiriinden almistir (Giiven 2007:578).

Giintimiizde mizah kelimesi i¢in giilmece; hiciv kelimesi igin yergi karsiligi yaygin olarak
kullanilmakla birlikte, Arap ve Fars edebiyatlarinda oldugu gibi divan edebiyatinda da bu konu ile
ilgili birgok kelime ve kavram kullamlmustir’. Ancak bazen aymi, bazen yakin, bazen de farkli
anlamlar1 ifade eden s6z konusu kelime, kavram veya terimlerin sinirlar1 kesin ¢izgilerle
belirlenebilmis degildir. “[Klasik islam edebiyatinda] kisisel, nesnel veya toplumsal elestiri icerikli
edebiyat igin Ozellikle hiciv, hezel ve tanz gibi kavramlarin daha yaygin olarak kullanildigi,
konuyla ilgili diger bir¢ok kavramin bunlarla es anlamli yahut yakin anlamlar ifade ettigi ve
topluca daha ¢ok hiciv ana bashgiyla ifade edildigi” bildirilmistir (Cift¢i 1998: 144). Diger yandan,
mizah ana baglik olarak degerlendirilerek, mizahin sadece giildiirme amacina veya yergiye (hicve)
yonelik olabilecegi ya da ikisini de i¢erebilecegi belirtilmistir (Kortantamer 2007: 69).

Buna gore, mizah ve hicvin edebiyat terimi olarak, biitiiniiyle bir ayrima izin vermeyen,
birbiriyle i¢ ige bir anlam iligkisi i¢inde olduklar1 anlasilmaktadir. “Mizah bir sahis, kurum, olay
veya davraniga yonelik olarak igneleyici, alay edici bir {islupla yapildig1 siirece hiciv dairesine;
hiciv de kiifiirden, hakaretten uzaklasip giiclinli niikteden, imadan aldig1 siirece mizah dairesine
girmistir” (Giiven 2007: 579).

Edebi eserlerde mizah veya hicvin kisisel, siyasi, toplumsal, dini ve mezhepsel amag veya
nitelik tasidigr goriliir (Ciftgi 1999: 173). A.Sirr1 Levend de divan edebiyatinda giilmece ve
yergilerin amag, konu ve kapsam bakimindan, “1. Incitmeyen giilmece ve alay, 2. Mutiyebe ve
miilatafa adi1 altinda sakalasma, 3. Kaba saka, satasma ve taslama, 4. igren¢ yerme ve sévme”
(1998:152) olmak tizere dort boliime ayrilabilecegini belirtmistir. “Bu yolda kaleme alinan eserler
kaside, gazel, mesnevi, kit’a gibi tiirlii bigimlerde yazildig1 gibi fikra, hikaye, mektup olarak da
kaleme alinmistir” (Levend 1998:152). Ancak mizahin ifade edilisine siir tarzi daha elverisli bir
ortam yaratmistir.

Mizah yazar ve sairleri, ister giilmece isterse yergi nitelikli olsun, mizah yaparken
“kiiciimseme (tahkir), hayvanlara benzetme, kavram ve kelimelerin degistirilmesi, yazarin aptal ve

! Bu kelime, kavram veya terimlerin belli baghlar1 sunlardir: Hiciv (satir, yergi), hezel veya hezl, tehzil, mizah
(humour), tanz, latife, miilatefe, mutayebe, saka, niikte (espri), suhriyye, suhre, mashara, tariz, tezyif, sath, sathiye,
zemm, kadh, setm vb. Bunlarin anlam cerceveleri ve hangi durumlarda kullanildiklarma iligkin bilgilere, bu yazinin
sinirlarint asacagi disiiniilerek burada yer verilmemistir. Bilgi igin bk. (Ciftci 1998: 144-146; Giiven 2007:579;
Kortantamer 2007: 65-66.)
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ahmak roliine girmesi, [ -hag, hilal, bayrak vb. somut- ] sembolleri tahrip etmek, akil ve mantik dis1
abartmali ovgii, tehekkiim [alay ve eglenme] ve kiifiir” (Ciftci 1999:176-180) olmak iizere bazi
yontem ve araglara bagvurmuslardir. Dolayisiyla, bir edebi sanat olarak ozellikle miibalaga da
mizahin aract veya yontemi durumundadir. Mizah ve alay igerikli bir eserde ise su ii¢ temel
unsurun bulunmasi gerektigi vurgulanmistir:

“Bunlardan birincisi, yazarin abartma ve sisirme yoluyla meydana getirdigi ‘gercek disi ortam’dir.
Her ne kadar bu ortam hayali de olsa, sair ve yazar onu ger¢ekmis gibi goriir. Ikincisi, yazarin gergek disi
ortamdan hareketle okuyucuya vermeye calistifi ‘gercek ortam’dir. Okuyucu yazarm, gercek ortami
gostermek icin ilkin ger¢ek dis1 ortamu olusturdugunu Onceden kavramazsa da sonradan bunu anlar.
Ucgiinciisii ise, ‘toplumsal yapi’dir. Daha acik bir ifadeyle yazar, abartma yoluyla gercek dis1 bir ortami
olustururken, burada kullandigi malzemenin alt yapisi toplumsal gergeklerden temin edilmesi
gerekir....Okuyucu, birinci unsurdan (gercek disi ortamdan) ikinciye, ikinciden de igiinciiye varir. Bu
nedenle alayci yazarin abartma ve miibalaga yoluyla toplumsal elestiriye giristigi ortaya ¢ikar” (Fesai
1373:1821-22; aktaran Ciftci 1998: 147).

Mizahin olusumunda temel bir iglev iistlendigi goriilen miibalaga, edebiyat terimi olarak,
bir nitelik veya durumu gercek halinden farkli olarak, ger¢eklesmesi zor hatta miimkiin olamayacak
Olciide iistlin veya asagi konumda gostererek anlatmaktir (Ahmet Cevdet Pasa 2000: 108; Bilgegil
1989: 216; Coskun 2007:162; Sara¢ 2007: 219; Dil¢in 1995: 447). Miibalaga sanati asiriligin
derecesine gore teblig, igrak ve guliiv olmak iizere iice ayrilir. Miibalaga akla ve gorenege uygun
ise teblig; akla uygun fakat gorenege uygun degilse igrak; hem akla hem de goérenege uygun
degilse guliiv olarak adlandirilir (Ahmet Cevdet Pasa 2000: 109; Bilgegil 1989: 217-18; Coskun
2007:163; Sarag 2007: 220; Dil¢in 1995: 447-48). Miibalaga sanati, abartinin yoniine gore ise ifrat
ve tefrit olarak ikiye ayrilir. Bir nitelik veya durum oldugundan daha fazla gosterilerek anlatiliyorsa
yapilan bu miibalaga ifrat, daha az gosterilerek anlatiliyorsa tefrit olarak adlandirilmigtir (Bilgegil
1989: 219-20; Coskun 2007:163-64).

Belagatciler arasinda makbul olup olmamasi noktasinda tartigmali olan miibalaga sanatinin,
Ozellikle guliiv niteliginde olanlar1 pek kabul gérmemistir. Guliiv tiirlindeki miibalagalar, edep
dairesinde kalmak, toplum vicdanini yaralamamak, hayale siddet katarak giizelligi artirmak, tesbih
amacinin gozetildiginin agik olmasi, sart ciimlesi ile ifade edilmesi ve hezel makaminda
kullanilmasi gibi 6zelliklerden birini tagidigr stirece makbul sayilmistir (Bilgegil 1989: 218; Sarag
2007: 220). Zaten “Mizah¢inin olusturdugu mizahi formun, okuyucunun zihninde bir sok etkisi
yapmasi lazimdir. Bunun i¢in de mizahtaki ifade bigimi, alisilageldiginden farkli olmalidir. Ciinkii
tamami ayni renkten olan bir ortamda farklilik hissedilmez, ancak farkli bir renk varsa o renk,
insanlarin zihninde hemen kendini gosterir” (Ciftgi 1998:147). Dolayisiyla “Oldugu gibi, olmasi
gerektigi gibi ya da olmasi gerektigini bekledigimiz ve diigiindiigiimiiz seylerin vaziyeti igerisinde
mevcut ¢eliskileri ansizin kavramamiz giilmeye sebep olur ve bu durum karsisinda olusan tavrimiz
da giilme veya giiliimsemeyi olusturur.” (Halebi : 59-60; aktaran Cift¢i 1999: 175).

Miibalaga, anlattimin etkisini giiclendirmek, muhatabi etkilemek veya ikna etmek amaciyla
sairlerin daha ¢ok medhiye, fahriye ve hicviyelerde bagvurduklari bir sanattir. Tanimindan da
anlasilacag1 tizere, anlatilan nitelik veya durumun simirlanma imkani ortadan kalktigindan,
miibalaga sanati bir sairin hayal giiciiniin genisligini gdstermesi bakimindan da énemlidir.

Bu yazida, divan sairlerinin siirlerinde miibalaga sanati igeren beyitlerden Ornekler
secilerek bu sanatin mizah ile iliskisi degerlendirilmeye galisilmustir. Ornek beyitlerin tespiti igin,
oncelikle edebiyat tarihi igindeki yerleri ve iisluplarindaki mizahi egilimler dikkate alinarak 15. ve
18. yiizyillar arasinda yasamis 15 sairin divan1 taranmistir. Ayrica miibalaga sanati ve diger edebi
konular hakkinda bilgi veren kimi kaynaklardaki konuyla ilgili beyit 6rnekleri de tespit edilmistir.
Divanlari taranan sairler sunlardir: Ahmet Pasa (61. 1497), Necati (6l. 1509), Fuzuli (6l. 1556),
Hayali Bey (61. 1557), Baki (61. 1600), Nef’i (61. 1635), Seyhiilislam Yahya (51. 1644), Fehim-i
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Kadim (6l. 1647), Naili-i Kadim (61. 1666), Nesati (61. 1674), Nabi (61. 1712), Nedim (61. 1730),
Koca Ragip Pasa (61.1763), Hagmet (61. 1768), Seyh Galib (51. 1799).

Bunlar diginda beyitlerine yer verilen diger sairler ise Sem’i (61.1529-30), Deli Birader
Gazali (61.1533), Zati (61.1546), Emri (61.1575), Osmanzade Taib (61.1724) ve Sururi (61.1814)’dir.

Caligmada, bu sairlerin miibalaga sanatinin hakim oldugu tespit edilen beyitlerinde mizahin
ortaya ¢ikma bigiminin belirlenmesine ¢alisilmistir. Bunu ortaya koyabilmek i¢in de s6z konusu
beyitler; hiikiimdar, devlet biiyiikleri, sevgili, asik ve sairlerin nitelikleri; mevsimlerle cesitli
yapilarin tasvirlerinden hareketle kendi iginde gruplandirilarak incelenmistir. Bu 6rnek beyitlerde
sairlerin amacinin mizah yapmak olmadigini, miibalagali bigimde anlatilan durum veya niteliklerin,
okuyucunun zihninde mizah duygusuna yol agmasi bakimindan degerlendirildiklerini belirtmek
gerekir.

1. Hiikiimdar ve Devlet Biiyiiklerinin Nitelikleri ile lgili Miibalagalar

Hikkiimdar ve diger devlet biiyiiklerinin nitelikleri ile ilgili miibalagalara kasidelerin
medhiye boliimlerinde rastlanir. Bu bdliimdeki dvgiiler, 6viilen kisinin kisisel yetenekleri dikkate
alimmaksizin, ¢ok abartili bigimde, kaliplagmis mazmun ve benzetmelerle yapilmislardir.
Ovgiilerdeki miibalagalara bakildiginda yiizyillar boyunca her hiikiimdarin, vezirin veya diger bir
devlet biiyligliniin esine benzerine rastanilmayacak kadar giiclii, adaletli, hasmetli, comert,
kahraman vb. olduklar1 goriiliir. Oyle ki &viilen bu kisilerden tarihte hi¢ basarisiz olanina, bu
nitelikleri tagimayanina rastlanmamis gibidir. Kasidelerin sunuldugu kisilerin hangi 6zelliklerinin
ne tiirlii miibalagalarla 6viildiigii asagidaki bagliklar altinda goriilecektir.

a. Hiikiimranhk

Divan sairleri hiikkiimdarlar1 ve diger devlet biiyiiklerini her yerde hiikiim siiren, fermani
biitiin diinyada, hatta felekler ilizerinde bile gegerli, gelmis gegmis biitiin biiylik hiikiimdarlara denk
ya da onlardan daha iistiin gostererek dvmiislerdir. Hatta tarihteki biiyiik hiikiimdar veya onemli
sahsiyetler, oviilen kisi ile boy 6l¢iismek soyle dursun, olsa olsa onun hizmetinde bulunmaya layik
olarak gosterilmislerdir.

Baki (61.1600), Sultan Siileyman’1 6vdiigl bir kasidesinin asagidaki beytinde, Aristo gibi
biiyiik bir alim ve Iskender gibi biiyiik bir hiikiimdarin, Sultan Siileyman’in divit (yazi takimi)ini ve
silahin1 nereye buyurursa oraya getirmeye layik olduklarini sdyleyerek, onlart ancak Sultan
Siileyman’a hizmet etmeye layik sahsiyetler olarak gosterir. Akla uygun goriinen bu miibalaga,
gorenege uygun olmayisi dolayisiyla igrak tarzinda bir miibalagadir. Sair, burada 6vdiigii kisinin
buyrugunun etki alanini ¢arpici bi¢imde dile getirmek i¢in bdyle bir miibalagaya bagvurmustur.
Ancak koskoca Aristo ve Iskender’i birinin hizmetkdr: konumunda hayal etmek okuyucunun
zihninde giilling bir izlenim yaratmas1 bakimimdan mizahidir:

Ne yania buyursa revadur getiirmek
Devatin Aristo silahin Stkender
(Kiigiik 1994: 13/K.13)°

Fuzuli (61.1556)’nin asagidaki beytinde ise felek Gviilen kisi (Bagdat Valisi Ayas Pasa)nin
hilkkmii altindadir. Dolayisiyla eger, gece yarisi, Oviilen kiginin meclisinde giinesin bulunmasi

2 Burada oldugu gibi yazimin tamanunda, drnek beyitlerin alindig1 kaynaklar gosterilirken egik cizgi (/)’den sonra
beytin hangi siirden alindigin1 gostermek amaciyla kaside i¢in K., gazel i¢in G., kit’a i¢in Kt., terci-bend i¢in T., matla
icin M. ve miifred i¢in Mf. kisaltmasi kullanilmis ve bu kisaltmalardan sonra s6z konusu siirlerin numaralar1 da
belirtilmistir.
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gerekirse, felek gilinesi onun huzuruna getirecektir. Burada, gece yarisi giinesin mecliste hazir
bulundurulmasi, akla ve gérenege uygun olmayist dolayisiyla guliiv tarzinda bir miibalagadir.

Felekdiir eyle mahkimudi ki hursidi kilur hazir
Eger yar1 gice bezmiifide l[azim olsa ihZari
(Akyiiz vd. 1958: 70/K.18)

Nabi, Sultan Mustafa’nin tahta ¢ikist miinasebetiyle yazdig1 bir kasidesinin asagidaki
beytinde, memleketleri yonetmekte hiitkmii son derece gecerli olan hiikiimdarin izni olmadan
diinyanin (bile) donemeyecegini soyle ifade ediyor:

O denlii Zabt-1 memalikde hiikmi natiz kim
Zamane devr idemez itmeyince izni sudir
(Bilkan 1997: 44/K.7)

Nabi’nin su beytinde ise, dviilen padisahin hiikiim stirdiigii (yonettigi) tilke 6yle mazbut bir
iilkedir ki cennet kokusu vergi vermeden oradan gecemez:

O giine kisveri mazbit kim semim-i bihist
Giizare yol bulamaz virmeyince bac-1 ‘ubir
(Bilkan 1997: 44/K.7)

Asagidaki beyitte Nedim (61.1730), ovdiigii Ali Pasa’nin fermanini riiyasinda géren hamile
bir kadinin ¢ocugunun da giivercin yavrusu gibi boynunda halka ile dogacagini sdyleyerek daha
dogmamuis bir ¢ocugun bile onun fermanina mahkim oldugunu guliiv niteliginde bir miibalaga ile
anlatmistir:

Bege-i fahteves zadesi tavk ile dogar
Gorse fermanini h'ab icre zen-i abisten
(Macit 1994: 8/K.2; Boztepe 1338-40:16)

Hasmet (61.1768) ise Sadrazam Ali Pasa’nin, diinyanin emniyetine hiikkmetse arslan pencgeli
(vahsi, yirtict) kurtlarin ¢oban kopegi olacagini sdylemektedir. Yani, sadrazamin hiikmiiyle diinya
Oyle bir emniyete kavusacaktir ki vahsi hayvanlar bile uysallasip avi olan hayvanlara zarar vermek
yerine onlara koruyuculuk edecektir. Coban kopeginin islevinin siiriiyti kurtlardan, canavarlardan
ve bagka tehlikelerden korumak oldugu goz oniinde bulunduruldugunda, vahsi bir kurdun ¢oban
kopegi olmasi hayali oldukc¢a mizahidir:

Hiikmi ta‘alluk itse cihanui emanina
Giirgan-1 sir-pence segan-1 suban olur
(Arslan ve Aksoyak 1994: 113/K.9)

b. Yiicelik, Kudret, Himmet

Hiikiimdar veya diger devlet biiyiiklerinin siirlerde dviilen en 6nemli 6zelliklerinden biri de
onlarin biyiikliigi, ytliceligi, kudreti ve himmetidir.

Nabi asagidaki beyitte, yillarca Iranlilarla miicadele etmis Turan’in en biiyiik
padisahlarindan biri olan Efrasiyab’1 (Onay 1993: 11), 6vdugi hiikiimdarin saray ahirmin
sorumlusu konumuna uygun gormektedir. Ustelik saire gore, o temiz yiirekli hiikiimdar (Sultan
Mustafa) Efrasiyab’a boyle bir gérev verirse bu, Efrasiyab’in onu hak etmis olmasindan degil,
hiikiimdarin algakgoniilliiliigiindendir. Burada da hiikiimdarin yiiceligi, biiyiikliigii, bagka bir biiyiik
hiikiimdar kii¢ciimsenerek anlatilmistir;
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O saf-dil ki iderse tevazu‘indan ider
Sttabl-1 hassina Efiasiyab’t mir-ahir
(Bilkan 1997: 42/K.7)

Nef’i (61.1635)’nin asagidaki beyti Veziriazam Hafiz Ahmed Pasa 6vgiisiinde yazdigi bir
kasidede yer almaktadir. Sair, veziri, kudretinin golgesi hortum seklinde esen siddetli riizgarin
tepesine diisecek olsa, hortumun kiyamet de kopsa tipki bir fener kulesi (deniz feneri) gibi
hareketsiz kalacagini sdyleyerek dvmektedir. Burada, ortaligi kasip kavuran siddetli riizgarin adeta
donup kalmasi, 6viilen kisinin kudretinin kendisi bile degil gdlgesi marifetiyle gerceklesecektir.
Ote yandan hortum seklinde tozu dumana katarak esen ve gdége dogru yiikselmis siddetli riizgarin
deniz feneri gibi oldugu yerde kala kalmasi bugiin ancak ¢izgi filmlerde veya bilimkurgularda
goriilen komik sahneleri andirmaktadir:

Menarasa kiyamet kopsa deprenmez dururdi ger
Diiseydi saye-i temkini fark-1 gird-bad tizre
(Akkus 1993: 192/K.44)

Nef’i asagidaki beyitlerde, Sultan Murad hiikkmettigi takdirde, karincanin bir vurusla Elbiirz
(Kaf)® dagmi yikabilecegini, iri bir filin de karincay: ayagiyla ezemeyecegini sdylemektedir. Bunu
da iktidar sahibi biiyiik hiikkiimdarin, gii¢siizleri koruyup, onlara gii¢ vermesinin gostergesi olarak
sunmaktadir. Buradaki mizah, hangi kosulda olursa olsun gergeklesmesi miimkiin olmayan, bir
karincanin dagi tek vurusla yikmasi, koca bir filin de bir karincayi bile ezememesi seklinde gizilen
hayaldedir.

Eser-i takviyet ii hifzini gor
Mesela hiikmini itse ta‘mim

Kiih-1 Elbiirz’i yikar’ sadme-i miir
Miirr’ pa-mal idemez pil-i cesim
(Akkus 1993: 131-132/ K.27)

Nef’i su beyitte de yine ovdiigi kisiden aldigi gii¢le bir sivrisinegin, heybetli bir filin
saldir1 giicline sahip olabilecegini sdylemektedir:

Ger virse iktidari Za‘ifana takviyet
Pesse harif-1 hamle-i pil-i deman olur

(Akkus 1993: 138/ K.29)

Nedim ise ovdiigi kisinin kudretinin bir karinca resmine giiglii bir filin heybetini
verecegini sOyliiyor:

Imdid-1 ‘acizani murad itse kudreti
Tasvir-i mira heybet-i pil-i deman viriir
(Macit 1994: 19/K.4; Boztepe 1338-40: 22)

Asagidaki beyitlerde ise Nedim gii¢siizliik sembolil olan sivrisinegin, giicli 6viilen kisinin
destegi ile Riistem’in tinlii 6kiiz bash glirziinii elma gibi eline alabilecegini; Nesati ise, firtinanin
gegecegi yolu kapatabilecegini sdyleyerek Nef’i tarzi bir hayal yaratmislardir:

® Elburz, iran’in kuzeyinden doguya dogru uzanan siradaglarin adidir. Ancak Dogu efsanelerine gore diinyayi
kapladigina ve Anka kusunun mekani olduguna inanilan Kaf Dagi ile aynt dag oldugu rivayet edilmistir (Onay 1993: 40).

* yikar: yakar (Akkus 1993). Anlam geregi bu kelime “yikar” olarak diizeltilmistir.

® Miirt: Miir-1 (Akkus 1993). Anlam geregi “Miirt” olarak diizeltilmistir.
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Pesseye niril-y1 bazii virse te yidi alur
Deste giirz-i gav-sai’-1 Riistem i elma gibi
(Macit 1994: 86/K.18; Boztepe 1338-40: 49)

Ger feyz-1 ziir-1 desti ile bulsa takviyet
Baglardi pesse reh-giizer-i bad-1 sarsari
(Kaplan 1996: 62/K.19)

Nabi ise Mora fatihi Ali Pasa’nin giigsiizleri koruyucu yaradilisinin yanmakta olan odunu
yeniden canlandirip yesertebilecegini soyle ifade etmistir:

Lik hilm-i Zu‘afa-perveri te sir viriir
Heyziim-i su‘le-niimaya yefiiden nesv ii nema
(Bilkan 1997: 154/K.24)

Hasmet Nef’i’ye nazire olarak Sadrazam Ali Pasa Ovgiisiinde yazdigi kasidenin su
beytinde, sadrazamin himmetiyle Oriimcek aginin denizde avlanan balikgilara balik agi
olabilecegini sdyleyerek, onu niteligi imkanin 6tesinde bir miibalaga (guliiv) ile tasvir etmistir:

Ger ‘ankebiita himmet iderse sebikesi
Sayyad-1 bahre damgah-1 mahiyan olur
(Arslan ve Aksoyak 1994: 113/K.9)

c. Hasmet, Heybet, Gazab, Kahr

Sairlerin 6vdiigli kudret ve niifuz sahibi hiikiimdar veya diger devlet erkdninin hagmet,
heybet, gazap ve kahir (mahvetme, yok edici gii¢) gibi nitelikleri de asagidaki beyitlerde
miibalagalarla yaratilan ilging hayaller i¢inde 6viilmiistiir.

Baki asagidaki kit’ada, heybeti, azameti Gviilen kisinin heybetinin kilicinin (kilica
benzeyen heybetinin) pariltis1 daga ulasirsa oradaki kaplanlarin korkudan kendisini denizlere
atacagini; denize diiserse de denizdeki balinalarin’ korkup kendilerini ovalara atacagimi
sOylemektedir. Sair bu hayal ile 6viilen kisinin bilyiikliigiiniin korkutucu etkisinin yeryiiziindeki
biitiin varliklara hakim oldugunu vurgulamaktadir:

Kuhsara irse su‘le-1 semsir-i heybeti
Deryalara atardi 6zin havidan peleng

Deryaya diisse saye-i tig-1 mehabeti
Pertab iderdi kendliyi sahralara neheng
(Kiigiik 1994: 442/Kt. 5)

Fuzuli, bir pasayr 6vdiigii kasidesinin asagidaki beytinde, pasanin kizginlik ve 6fkesinin
azabinin korkusuyla yilanin karincaya; koruyup kayirmasinin giiciiyle de sivrisinegin anka kusuna
doniisebilecegini soyle ifade etmistir:

® gav-sar (Boztepe 1338-1340; Golpinarli 2004:68): gav-saz (Macit 1994). Gav-sar (Gav-ser): Meshur Riistem’in
okiiz bagl giirziiniin adi (Golpinarli 2004: 414). Riistem ise iran’in mitolojik kahramanlarindandir (Gélpmarli 2004:
426).

7 Farsca bir kelime olan neheng, pek ¢ok sozlikkte hemen daima timsah ile karsilanmig olmakla birlikte kimi
sozliiklerde de bu anlamin yan1 sira kopekbaligi, denizlerde yasayan heybetli bir canli, balina olarak anlamlandirildig1 ve
bu kelimenin divan edebiyati metinlerinde, deniz veya nehir anlamina gelen diger kelimelerle iliskili olarak hem timsah
hem de balina anlaminda kullanildigi, 6zellikle de 16. yiizy1l ve sonrasindaki metinlerde bu durumun goéz Oniinde
bulundurulmasi gerektigi hakkinda genis bilgi igin bk. (Y1ldiz 2010: 179-195) . Dolayisiyla, beyitteki neheng kelimesine
derya kelimesi ile birlikte kullanildigindan, agiklamada balina karsilig1 verilmistir.
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Mari tehdid-i ‘azab-1 gazabufl mar kilur
Pesseyi terbiyetiiii ‘izz ile ‘anka eyler
(Akyiiz vd.1958: 121/K.42)

Nef’i Sultan Ahmed’i 6vdigi kasidesinin su beytinde, onun gazab (hiddet, kizginlik,
ofke)ini, havaya yayildigi takdirde her yagmur damlasini kivilcimla dolu hale getirebilecek yakict
yaz sicagina benzetmistir:

Ger tab-1 temiiz-1 gazabi itse sirayet
Her katre-i barani heva piir-serer eyler
(Akkus 1993: 78/K.11)

Hagmet Nef’i’ye nazire olarak yazdigi bir kasidesinden alinan asagidaki beyitte, Sadrazam
Abdullah Paga’nin kahrinin sicak riizgariin (samyelinin), ugsuz bucaksiz denizler {izerinde esecek
olsa, o denizdeki baliklarin her bir pulunu atesli bir yanik yarasina doniistiirecek giigte oldugunu
sOyle ifade etmistir:

Ider mahileriii her bir pulin bir dag-1 atesnak
Semiim-1 tab-1 kahri esse bahr-i bi-keran iizre
(Arslan ve Aksoyak 1994: 109/K.8)

Nedim’in hayalinde Sadrazam Ali Pasa’nin kilic1 Gstiine bir kere konan kiigiiciik sivrisinek,
diinyaya tinlii Mogol hiikiimdar1 Cengiz Han’1n ezici giictiniin haberini verir:

Bir kerre tig1 iizre konan pesse-1 nahif’
Dehre peyam-1 satvet-1 Cengiz Han viriir
(Macit 1994: 20/K.4; Boztepe 1338-40: 22)

Nedim su beyitte ise Ibrahim Pasa’nin tek bir &fkeli bakisi demirden yapilmis aynaya
dokunsa, ¢6liin etegi gibi hortum meydana getirecegini dile getirmektedir:

Nazra-i hismi fokinsa ahenin ayineye
Gird-bad eylerdi peyda damen-i sahra gibi
(Macit 1994: 86 /K.18; Boztepe 1338-40: 49)

¢. Adalet

Biiyiikliikleri tartisilmaz, kudret ve niifuz sahibi, gazabina maruz kalindiginda her seyi yok
edebilecek hiikiimdar ve devlet biiyiiklerinin iyi birer yonetici olabilmelerinin en énemli sart1 olan
adalet de onlarin sairler tarafindan en ¢ok Oviilen niteliklerindendir. Bu tiirlii 6vgiilerde onlarin
adaletsizlige yol acabilecek her tiirli duruma hiikmettikleri dile getirilir. S6z konusu kisilerin
adaletli doneminde birbirine zit unsurlarin uyum halinde olabildikleri ve 6zellikle de Nef’i’nin
ovgi iislubunun bir 6zelligi olan, dviilen kisinin adaleti sayesinde biitiin yirtict ve vahgi hayvanlarin
uysallastigina iliskin hayaller sikca dile getirilmistir.

Necati (61.1509) Sultan Mahmud’u o6vdiigii bir kasidesinin asagidaki beytinde, onun
adaletli yonetiminde kuzey kutbundan esen simal riizgarinin, herhangi bir zayif dala zararn
dokunmayacagina dair yemin ettikten sonra bahgeye girebildigini sdyleyerek, hiikiimdarin adalet
anlayisiyla riizgarlara bile hitkmettigini miibalagali bigimde anlatmistir:

Degme bir sah-1 za‘ife Zarar1 degmemege
‘Adli devrinde yemin ile girer baga simal
(Tarlan 1997: 65/K.16)

Ahmet Pasa (61.1497) Sultan Bayezid’in adaletini, onun doneminde, bir arada olmalari
fizik kanunlarma aykir1 olan ates ve suyun bile, giizelin yiizii iizerinde oldugu gibi bir arada
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bulunabildigini sdyleyerek 6ver. Burada ates ve suyun giizelin yiizli lizerinde bir arada bulunmasi
ile kastedilen, gilizelin su gibi taze, parlak, beyaz yiiziinde yanaklarinin atese benzeyen kirmizi
rengidir:

‘Adliifl zamanesinde rufi gibi dil-beriifi
Bir yirde ates ile kilupdur karar ab
(Tarlan 1966: 65/K.16)

Nabi, Sultan Mustafa’nin adalet riizgarinin mevsimler {izerindeki etkisi dolayisiyla berdii’l
aciiz yani kocakar1 sogugu denen siddetli soguk hava ile ¢ok sicak havanin barig (uyum) halinde
olabildigini soyle ifade etmistir:

Fusiile 1tse ta‘alluk nesim-i ma“‘deleti
Ider musalaha berdii’l-aciiz ile bahir
(Bilkan 1997: 44/K.7)

Asagidaki beyitler Nabi’nin Mora Fatihi Ali Pasa’y1 6vdiigi bir kasidesinde yer almaktadir.
Bu beyitlerde Ali Pasa’nin koruyuculugu, zulme kars1 olusu, her seyin ve herkesin huzur icinde
yasamasini saglayan bir vezir oldugu anlatilmak istenmistir. Sair bu diislincesini, “Onun
koruyuculugunun hiikiim siirdiigi zamanda eger giines gokten yere inecek olsa ve mesela bir kar
yigini tizerine yerlesse, giines onun koruyuculugunun kuruntusuyla kara zarar vermeyip, tipki
pamuk i¢inde saklanan ayva gibi karin i¢inde gizlenir” demek suretiyle anlatmustir:

Devr-i hifzinda felekden yire inse hursid
ltse bir tiidde-1 berf iizre temekkiin mesela

Virmeyiip berfe Zarar vahime-i hifzindan
Kala berf igcre nihan penbede giya ayva

(Bilkan 1997: 153/K.24)

Fuzuli ise, Bagdat ve Sam Beylerbeyi Cafer Bey’in adaletli devrinde ¢iftci, kara topraga bir
arpa tanesi biraksa {irlin olarak, Pervin yildiz1 basagi hasil edecegini sdyliiyor:

Zihi ‘adil ki devraninda dihkan tire topraga
Biralisa dane-i cev hiise-i pervin kilur hasil
(Akyliz vd.1958: 96/K.30)

Necati, asagidaki beyitte, bir ¢dle benzettigi diinyanin, Sultan Mahmud’un adaletinin
sesiyle seref buldugundan beri, kilkreyen aslanla ceylanin arkadas olup birlikte gezdiklerini
sOylemektedir. Oysa gercekte ceylan aslanin avi konumundadir. Bir ceylan géren aslanin onu
yakalayip yemeden birlikte gezmeleri diisiiniillemez. Ancak sairin hayalinde 6viilen kiginin adaleti
sayesinde bu miimkiindiir.

Sit-1 ‘adliifile seref bulali sahra-y1 cihan
Hem-dem olup salinur sir-i jiyan ile gazal
(Tarlan 1997: 65/K.16)

Hayali Bey (61.1557) kudretli hitkiimdar Kanuni Sultan Siileyman’in gii¢siizleri koruyan
adaleti sayesinde yilanin serce yuvasina bekgilik ettigini su beyitte soyle dile getirir:

Sensin ol sah-1 hiimayin-fer ki ‘adliiii harisi
Mar giincisk asiyanina nigehban eyledi
(Tarlan 1945: 54/K.17)

Nedim’in asagidaki beytinde de ayni hayal islenmistir. Veziriazam Damat Ibrahim
Pasa’nin adaletli doneminde yilan, biilbiil yuvasina bek¢ilik eder durumdadir:
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Sen ol hidiv-i cihansin ki ‘ahd-i lutfufida
Nigahbanlik ider dsiyan-1 biilbiile mar®
(Macit 1994: 38 /K.7)

Nef’i’asagidaki ii¢ beyitte sirasiyla, 6vdigi hiikiimdarlarin adalet fermani daglarda ve
ovalarda yasayan yabani hayvanlara hilkmedecek olsa, ceylan yavrusunun kiikreyen vahsi aslanin
dizinde uyuyabilecegini, aslanin ceylan yavrusunu onun dadisiymis gibi omzunda tasiyabilecegini
hatta disi ceylan ile erkek aslanin kar1 koca olabileceklerini sdyler:

Ger olsa miintegir ferman-1 ‘adli kith u sahraya
Uyur ahii-bere zanii-yi1 siran-1 jiyan iizre
(Akkus 1993: 60 /K.6)

‘Adli ger nazim-1 ahval-i ded i dam olsa
Alur ahii-bereyi daye gibi disma sir
(Akkus 1993: 178/ K.40)

Ger olsa intizam-1 hiikm-i ‘adli ‘aleme sari
Olurdr made ahi ile sir-1 ner zen ii sehver
(Akkus 1993: 112/ K.21)

Sultan Ahmed’in adaletinin oviildiigii asagidaki beyitte Nabi’nin ¢izdigi hayalde, onun
adaletli doneminde, eger bir av uykuya dalarsa arslan, avinin basinda kuyrugunu yelpaze yapar:

Sir diimiyle seri iizre meges-ranlik ider
Devr-i ‘adlinde eger h'aba varursa nahcir
(Bilkan 1997: 53/K.8)

Koca Ragip Pasa (61.1763) Bagdat Valisi Ahmed Pasa’nin, adaletinin kan doken, zalim
hirsizlara g6z agtirmamasina sagsmamak gerektigini, ¢iinkii onun giizellerin fettan gozlerini (asigin
gonliinii calan, onu aska disiiren) gizli bakistan vazgecirdigini ve devrinde sevgilinin saginin
hayaliyle kabus/karisik riiyalar géren asiktan bagka perisan kimse kalmadigini1 asagidaki beyitlerde
sOyle anlatir:

‘Aceb mi diizd-i hiin-h"ara g6z acdurmaz ise ‘adliii
Ki farig itdi diizdide nigehden cesm-i fettani

Perisani gorinmez oldr ‘ahdinde meger ‘asik
Hayal-1 ziilf-1 yar ile gore h ab-1 perisani
(Yorulmaz 1989: 56-57 /K.2)

Nabi’nin asagidaki beytine gore, Musahib Mustafa Pasa zamaninda diinya 6yle bir huzur
ve siikina kavusmustur ki korkudan seytan bile koétiiliik yapmay: diisiinemez hale gelmistir.
Nabi’nin yasadig1 17. yiizy1lda Osmanli imparatorlugu’nun iginde bulundugu kargasa ortan goz
oniinde bulunduruldugunda beyitteki miibalaganin yarattig1 mizahin boyutu da anlagilacaktir:

Simdi asidediir ol denilii cihan kim mesela
Idemez havfile seytan dahi endise-i ser
(Bilkan 1997: 61/K.9)

d. Savascilik ve Ordu Giicii

Hikiimdarlar ve diger devlet erkdnimin siirlerde Oviilen bir baska Ozelligi ise onlarin
savasciligi ve ordularinin giiciidiir. Onlar sefere ¢ikmis olsun olmasin cesareti, savasciligl,

8 Nedim Divani’nin H.N.Boztepe tarafindan yapilan baskisinda bu beyit yer almamaktadr.
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ordusunun giicii ve diisman tizerindeki etkisi bakimindan asagida Fuzuli ve Nef’i’nin beyitlerinde
de goriilecegi iizere miibalagali ifadelerle 6viilmiislerdir.

Mesela Fuzuli asagidaki beyitte, diinyada yiiz bin padisahin ele gegirilmesini imkansiz
gortip hasretiyle 6ldiikleri Bagdat’1 Ayas Pasa’nin aldigini soyle ifade ediyor:

Aldur ol iklimi kim ‘alemde yiiz mifi pad-sah
Hasretiylen virdi can fethin biliip emr-1 muhal
(Akyiiz vd.1958: 55 /K.13)

Yine Fuzuli’ye ait su beyte gore de sanki Bagdat Valisi Ayas Pasa’nin kan dokiicii kilicinin
hayali ecel kusunun (kusa benzeyen ecelin) kanadina sehper (en uzun tiiy) olmustur da diismanlar o
kilicin hayaliyle bile can verirler:

Viriir can tig-1 hiin-riziifi hayaliyle ‘adii giya
Hayal-i tig-1 hiin-riziifi ecel murgina seh-perdiir
(Akyiiz vd.1958: 73 /K.19)

Oviilen kisinin kilicimin hayalinin ldiiriicii etkisi, Nef’i’nin Sultan Ahmed’i évdiigii bir
kasidesinin agagidaki beytinde de dile getirilmistir. Beyitte, hiikiimdarin kilicinin hayali diismanin
goziinden gecse gozbebegini Cevza (ikizler burcu) gibi ikiye boler deniyor:

Cesm-i diismenden eger gegse hayal-i tigi
Merdiim-i didesi Cevza gibi olurdu dii-nim
(Akkus 1993: 66/ K.8)

Fuzuli, Ayas Pasa’y1 6vdiigii terci-bendinde gecen asagidaki beyitte ise, Bagdat’in fethi
sirasinda asker kalabaligi her yeri kapladigi i¢in yeryiiziindeki yabani hayvanlarin, u¢an kuslarin ve
hatta meleklerin yasadiklari yerleri terk edip bagka bir vatan bulmaya yoneldiklerini s6yle anlatir:

Vahs ile tayr ii melek yiiz dutdi gurbet ‘azmine
Kalmayup anlara leskerden vatanda caygah
(Akytiz vd.1958: 59 /T.15)

Nef’i asagidaki beyitlerde Veziriazam Murad Pasa’nin kahramanca savastigi bir savas
meydanini tasvir etmistir. Buna gdre, mezarinda kiyameti bekleyen bir giinahkar, mahger giiniinii
andiran o savas meydanini seyretse iste o zaman cehennem korkusunu gonliinden ¢ikarir, mahser
meydani ona cennet bahgesi olur:

Ger asyan-1 riiz-1 cezadan bir ehl-i ser
Seyr itse ol kiyameti kim ol zaman olur

Biriin ider dilinden o dem bim-i dizahi
Meydan-1 mahgser afia riyaz-1 cinan olur
(Akkus 1993: 140/ K.29)

e. Comertlik, Thsan, Lutf

Kasidelerde devlet biiyliklerinin en ¢ok Oviillen Gzelliklerinden biri de comertlikleridir.
Hiikiimdarin bu yonii, sunduklari kasideler karsiliginda caize bekleyen sairler i¢in daha da 6nemli
bir konudur. Dolayisiyla kasidelerde basta hiikiimdarlar olmak iizere devlet biiylikleri comertlikleri
bakimindan goéklere ¢ikartilarak Ovilmislerdir. Divan sairlerinin bu Ovgiilerine genel olarak
bakildiginda 6viilen kisilerin comertligi deniz (derya), bulut (ebr), mihr (giines), kan (maden ocagi)
gibi insan yasaminda 6nemli yeri olan unsurlarla veya edebiyatta comertlik sembolii olarak taninan
Hatem-i Tay gibi kisilerle karsilagtirilarak anlatilmistir. Bu karsilagtirmalar sonucunda &viilen
kisinin comertligi hep daha {istiin gosterilmistir. Bu baslik altinda hemen her sairin divaninda
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rastlanabilen, yukarida belirttigimiz unsurlarla tesbihe dayali miibalaga orneklerine mizahi bir
nitelik tagimamalar1 sebebiyle burada yer verilmemistir.

Ancak Nedim’in Damat Ibrahim Pasa’yr ovdiigii bir kasidesinde yer alan asagidaki
beyitlerde tahkiyeli bicimde anlatilanlar ilgingtir. Sair, ibrahim Pasa’nin comertligini dvmek igin
onu comertlik sembolii olarak bilinen Hatem-i Tay ve Ma’n adli sahsiyetlerle karsilastirmigtir.
Fakat bu karsilastirmada Ibrahim Pasa’min comertiginin iistiinliigiine dikkat ¢ekerken Hatem-i
Tay’in comertligine dair hikayenin sanildig1 gibi olmadigini, aslinin ne oldugunu ise kii¢iimseyici
ifadelerle anlatmustir.

Nedim’e gore Ibrahim Pasa’nin comertligine karsihk Hatem’in adim anmak bile
ahmakliktir. Diinyada Hatem-i Tay hikéyesi, bilinenlerin aksine aslinda sairler arasinda ¢ikmis bir
hikayedir. Oysa Hatem, aclik ve kitligin kol gezdigi ¢61 memleketlerinden birinde bir beydir.
Dolayisiyla oralarda bir beyin ag¢ halktan birine bir ¢anak kisrak siitii vermesi comertlik olarak
goriiliir. Halbuki Ibrahim Pasa’nin bir kélesine yaptigi ihsan, binlerce Hatem® ve Ma’n'%’a sermaye
olmaya yeterlidir:

Hidiv-i muhterem damad-1 ekrem daver-i etham
Ki Hatem yad olinmak ciidina nisbet hamakatdiir'’

Cihanda Hatem-1 Tay kissasi tahkiki budur kim
Heman sa‘irleriifi beyninde ¢cikmis bir hikayetdiir

Hakikatde bu Hatem ¢olde bir begdiir ki ol yirler
Kemal-i kaht ile ma‘riifdur bi-nan u ni‘metdiir

Pes ol yirlerde bir beg lutf ider ise a¢ ‘urbandan
Birine bir ¢anak kisrak siidi virmek semahatdiir

O destiirui ise bir bendesine itdigi ihsan
Hezaran Hatem ii Ma‘n’a vefa eyler biza‘atdiir
(Macit 1994: 73 /K.15; Boztepe 1338-40: 45)

Nabi, Musahib Mustafa Pasa’y1r 6vdiigii bir kasidesinin su beytinde, onun iyilikleri,
comertligi sayesinde doneminde bir yoksula (dilenciye) bin dinar verilecek olsa bile ortalikta
yoksul (dilenci) bulunamayacagini soyliiyor:

Ne luttdur ki bulunmaz geda zamaninda
Eger viriirler ise bir gedaya bif dinar
(Bilkan 1997: 66 /K.10)

f- Diger Nitelikler

Ayrica kasidelerde Oviilen devlet biiyliklerinin ahlak, diisiince giicii, ileri gorisliligi ve
ikbal sahibi oluglarinin yine miibalagali bigimde anlatildig1 beyitler de mevcuttur.

Mesela asagidaki beyte gore Nabi’nin 6vdiigii hiikiimdarin ahlakinin lezzeti (tadi) bir
meyhanede anilsa oradaki aci sarap kiiptinii ar1 petegine (balla dolu petege) dondiiriir:

° Hatem-i Tai (Hatem-i Tayy): Tay kabilesine mensup, yigitlik ve ozellikle comertlikle meshur bir Arap
(Golpmarli 2004: 415).

19 Ma’n: Ma’n ibn-i Zaideti’s-Seybani. Emeviler déneminde yasanus emirlerden biri olup comertligiyle tinlii
olmustur (Golpinarli 2004: 420).

1! hamakatdiir (Boztepe 1338-1340: 45): kabahatdiir (Macit 1994: 38)
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Ani1lsa meykedede ¢casni-i ahlaki
Ider hum-1 mey-i telpi kiivare-i zenbiir
(Bilkan 1997: 44 /K.7)

Nef’1 asagidaki beyitte, anadan dogma kor biri gece vakti Veziriazam Nasuh Pasa’nin
diisiince giiciiniin 1518in1 ansa, bu kisinin o 1sikla karimmcanin gonliindeki sirr1 gorebilecegini
sOyleyerek miibalagada sinir tanimadigini géstermistir:

Fiirig-1 re yini yad itse sebde su‘le gibi
Goriirdi raz-1 dil-1 mir kiir-1 mader-zad
(Akkus 1993: 144 /K.30)

Nedim ise, ikbal (baht, talih)in her giin ibrahim Pasa’yr bulup ayagmi &ptiigiinii, onu
odasinda ve kasrinda bulamazsa divana kadar geldigini soyleyerek, ne kadar ikbal sahibi, bahtli bir
sadrazam oldugunu soyut bir kavram olan ikbali** kisilestirerek (teshis) esprili bir bigimde
anlatmistir. Ayrica beyitteki odada, kasrda, divanda kelimeleri ile Sadrazam Ibrahim Pasa’nin 6zel
yasaminda ve devlet islerinde talihinin daima yiiziine giildiigliniin, basarili ve mutlu oldugunun
vurgulandigini soylemek miimkiindiir:

Bulup elbette dper payini her giin ikbal
Odada kasrda bulmaz ise divana geliir
(Macit 1994: 76/K.16; Boztepe 1338-40: 46)

g. At Ovgiisii

Kasidelerde basta padisahlar olmak iizere devlet biiyiiklerinin yukarida deginilen
niteliklerinin yani sira bindikleri atlardan da 6vgiiyle s6z edilmistir. Bu tiirli 6vgiilere bir kasidenin
medhiye boliimiinde bir veya birkag beyitte rastlanabilecegi gibi, kasidenin biitiiniinde ya da nesib
bolimiinde de rastlanabilir. Nesib bolimiinde atin 6viildiigli kasideler rahsiye olarak
adlandirilmistir.

S6z konusu atlarin viicutlarinin heybeti, giicli, hizt vb. nitelikleri 6zellikle Nef’i’nin
siirlerinde son derece abartili Gvgiilerle anlatilmustir.

Bu calisma sirasinda taranan metinler arasinda at dvgiisiiniin Nef’i’nin siirlerinde oldugu
kadar hayal smirlarin1 zorlayici miibalagalarla mizahi bigimde yapildigi Orneklere pek
rastlanmamigtir. Dolayisiyla burada yer verilen ornekler, Nabi ve Nedim’in birer beyti disinda,
Nef’i’ye aittir.

Asagidaki iki beyit Nef’i'nin IV. Murad’in atlarinin ayr1 ayr1 6viildiigi bir kasidesinden
almmustir. Sair bu beyitlerde Saba adli atin yildirim gibi hizli oldugu i¢in kosarken gdlgesinin ona
eslik edemedigini (yetisemedigini), binicisi yanlislikla dizgini elinden biraksa, daha gdlgesi topraga
diismeden tiim diinyay1 dolasabildigini soyle anlatmaktadir:

Ne Saba sa‘ika dirsem yaragur siir ‘atde
Ki segirdiirken afia sayesi olmaz hem-pa
[-]
Diismeden sayesi hak iizre ider ‘alemi tayy
Sehv ile rakibi gosterse ‘inana irha
(Akkus 1993: 82 /K.18)

12 S6zliik anlamu baht, talih, yildiz barisikhigi, islerin yolunda gitmesi olan ikbal kelimesinin, saray
terminolojisinde ikballi, talihli cariye yani padisahin g6zdesi olan cariye, has odalik anlamina geldigi de belirtilmektedir
(Pakalin 1993: 46). Nedim’in beytinde kelimenin bu anlaminin da kastedilmis olmasi semantik a¢idan uygun goriinmekle
birlikte, beyitte sozii edilen kisinin sadrazam olmasi nedeniyle kiiltiirel baglam agisindan uygun degildir.
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Asagidaki beyitte ise yine Sultan Murad’in Evren adl1 at1 Gviilmiistiir. Buna gore, eger bir
sair Evren’in hizini, ¢abuklugunu 6vecek olsa 0 sairin kalemi ok gibi elinden firlar:

Atilur hamesi ok gibi elinde durmaz
[tse bir sa‘ir eger medh-i sitabin imla
(Akkus 1993: 100 /K.18)

Nef’i su beyitte ise Veziriazam Murad Paga’nin atin1 6vmektedir. Murad Pasa’nin at1 oyle
hizlidir ki binicisinin goélgesi yere diislinceye kadar o her yeri dolasir, onun i¢in mekéan s6z konusu
olamaz:

Capiikliigi ol mertebe kim zill-1 rakibi
Yire diisince afia mekan la-mekan olur
(Akkus 1993: 139 /K.29)

Nef’i asagidaki iki beyitte Sultan Ahmed’in atmin ¢abuklugunu, hizim1 Gvmektedir.
Padisahin dag gibi iri ciisseli ati, bu kadar iri olmasina karsilik, ¢ok hizli olmasi dolayisiyla
karincanin g6gsii veya gdziiniin iistiinden gegse karinca bunu hissetmez:

O sebiik-seyr ii sebiik-rev ki haberdar olmaz
Eylese sine-1 milr tizre eger ceviani
(Akkus 1993: 53 /K .4)

O derilii ciist ii ¢captikdiir o cism-1 kith-peykerle
Ki cevian itse tuymaz ¢cesm-I miir-1 na-tiivan lizre
(Akkus 1993: 60/ K.6)

Su beyitte anlatilan hiikimdar at1 6yle hizhidir ki eger yolu yel gibi yedi denize diisse bu
denizlerin yedisinden de ayagi 1slanmadan geger:

Yedisinde giizar eylerdi nemnak olmadan pay:
Yol1 diisse eger yil gibi gahr heft deryaya
(Akkus 1993: 106/ K.19)

Nef’i’nin hayal diinyasinda hiikiimdarin adeta yol 6l¢ercesine biitiin diinyay1 dolasan ati,
kalem mekéan kelimesindeki nun harfinin ortasindaki noktay1 koyuncaya kadar mekan tanimaksizin
her yeri dolagir. Bu seyir sirasinda diinyay1 tozu dumana kattig1 halde olaganiistii bir hizla kostugu
i¢in kendi eyeri altina Grtiilen Ortiiye toz konmaz:

O ‘alem-gerd-i reh-peyma ki devr-i la-mekan eyler
Kalem nokta koyinca merkez-1 niin-1 mekan tizre

Cihan piir-gerd olurken ciinbisinden siir‘at-i seyri
Komaz toz konmaga piramen-i bergiistvan tizre
(Akkus 1993: 60/ K.6)

Hiikiimdarlarm atlar1 son derece hizli olmalarimin yani sira bir o kadar da giicliidiirler.
Nef’i’nin asagidaki beyitte tasvir ettigi at da dyle giigliidiir ki ayagini yere vurdugunda, eski inanca
gore diinyayr boynuzlar iizerinde tasidigina inanilan Skiiziin®® kafasini kirar. Siddetle yerinden
sicradiginda ise nalindan firlayan ¢ivi gokteki Stireyya yildizina kadar ulasir. Yine eski inanca gore
Stireyya yildiz1 da gok okiizii (gav-1 &sméan) olarak nitelenmistir:

13 Bu konuda bilgi igin bk. (Onay 1993:171-172).
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Sikest eyler ser-i gav-1 zemini sadme-i payi
Cikar siddetle pertab itdiigi milu stireyyaya
(Akkus 1993: 106/ K.19)

Nedim de Nef’i gibi, Sadrazam Ali Pasa’y1 6vdigii bir kasidesinden alinan asagidaki
beyitte, onun bindigi ¢elik bilekli atin diimdiiz olan yeryiiziiniin (diinyanin) belini biiktiigiinii yani
bastig1 yeri ¢okerttigini, bu nedenle ¢oken kismin altinda yer aldigina inanilan okiizii inlettigini
sOyliiyor:

Gavi idletdi belin biikdi basit-i arzui
Zir-1 ranindaki pilad bilekli tevsen
(Macit 1994: 9 /K.2; Boztepe 1338-40:17)

Nabi’nin asagidaki beyti ise Sadrazam Daltaban Mustafa Pasa dvgiisiinde yazilmis bir
kasidede yer almaktadir. Bu beyitte anlatildigina gore, zamanin yiice, basarili Riistem™i olarak
nitelenen sadrazamin ati, Ferhad 1 Sirin veya Husrev i Sirin mesnevilerinin iinlii asik kahramani
Ferhad’in Sirin’in askiyla Bisiitun adli daga yaptigimi (Ferhad bu dagi delmistir) tirnagiyla
yapmistir. Yani sair, sadrazamin atinin, tirnagiyla koca bir dagi delebilecek giicte oldugunu
vurgulamak istemistir:

Yegane Riistem-i sahib-kiran-1 devran kim
Stim-i semendi ider kitha itdiigin Ferhad
(Bilkan 1997: 99/K.14)

2. Sevgilinin Nitelikleri ile lgili Miibalagalar
a. Giizellik

Idealist bir edebiyat olan divan edebiyatinda, insan giizelligi de idealize edilerek
anlatilmistir. Sinirlar belirli estetik kurallara bagli olan bu edebi gelenekte, insan giizelligi biitiin
ayrintilariyla ve en giizel sekilde sevgili tipi ile anlatilmistir. Sevgilinin miibalagali bicimde tasvir
edilen gilizelliginin en 6nemli islevi, asi18in aska diismesine sebep olmasidir. Ask s6z konusu
oldugunda, siirlerinde asik roliinii {stlenen sairlerin hayalinde sevgilinin kusursuz giizelligi
anlatilirken yapilan miibalagalarin vardigi mizahi boyutu asagidaki drnek beyitlerde agikca gormek
miimkiindiir. Bu beyitlerde sevgilinin kimi zaman biitiin olarak giizelligi, kimi zaman da
uzuvlarinin giizelligi konu edilmistir.

Mesela asagidaki beyitte Necati, sevgilinin giizelligini seyretmek igin kalkip gelen
meleklerin, onlar gibi oraya gelenlerin olusturdugu kalabalik yiiziinden yer bulamayip gokytiziiniin
damina ¢iktiklarimi sdyliiyor. Sair burada sevgilinin giizelliginin biiylik bir kalabalik olusturacak
kadar insani1 bir araya topladigini sdyleyerek miibalaga yapmistir. Ayn1 zamanda, gokte olduklarina
inanilan meleklerin orada bulunma nedenini, kalabaliktan yer bulamadiklar i¢in dama benzeyen
goge ciktiklan seklinde sairane, hayali ve giizel bir nedene baglayarak hiisn-i ta’lil sanat1 yapmustir:

Hiisniiftin hengamesin turup temasa kilmaga
Yir bulamayup felek damina ¢ikdi her melek
(Tarlan 1997: 313/G.323)

Ahmet Pasa, sevgilinin gozlerinin ve kaglarinin (giizelliginin) hayaliyle sarhos oldugu icin
camideki mihrapta Kur’an-1 Kerim’in bir harfini bile dogru okumayan bir imam tasviri yapmustir:

14 Riistem iran’in efsanevi kahramanlarindan Neriman’in torunu Zal’in ogludur. Cihan pehlivani olarak nam
salmistir. Sehndme’de ad1 en ¢ok gegen kahramanlardandir (Onay 1993: 13).
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Mest olupdur ¢cesm i ebrifiufi hayalinden imam
K’okumaz mihrabda bir harf~i Kur’an’1 diirtist
(Tarlan 1966: 137/G.21)

Fuzuli asagidaki beyitte sevgiliye seslenerek, onun resmi ¢izilip cennetteki geng ve giizel
delikanli (gilman)lara gosterilse cennetin puthane gibi cansiz sekillerle dolacagini soyliiyor. Cilinkii
sevgilinin sadece resmini goren gilmanlar onun giizelligi karsisinda hayretten can verip put gibi
yalnizca sekilden ibaret kalacaklardir. Boylece cennet puthaneye donecektir:

Stiret-1 bi-can ile cennet dolar biit-hane tek
Kilsalar cennetde tasviriii ¢ekiip gilmana ‘arz
(Akyiiz vd.1958: 263/G.139)

Divan siirinde sevgilinin, giizelligi dolayisiyla en c¢ok benzetildigi unsurlardan
(benzetmelik) biri, kusursuzlugu ve adeta tapilacak nitelikte olmasi bakimindan puttur. Hayali su
beytinde, sevgiliye konusan put (biit-i giiya) diye seslenerek hem put gibi kusursuz giizelligine
dikkat cekiyor hem de kilisedeki cansiz putlardan ayiriyor. Kilisede boyle bir sevgilinin
giizelliginin resmini goren diger putlarin aklin yitirdigini soylilyor. Boylece miibalaga yoluyla,
gdrenin aklin1 yitirmesine sebep olacak kadar hayret verici bir giizellik tasviri yapiyor. Ote yandan
da gercekte cansiz olduklari igin akli olmayan putlarin akilsizligini hiisn-i ta’lil yoluyla sevgilinin
hayrete diisiiren giizelligine bagliyor:

Deyr i¢re naks-1 siretiifie eyleyiip nazar
‘Aklin sanemler ey biit-i gilya yitiirdiler
(Tarlan 1945: 184/G.125)

Baki ise sevgilinin eline kesinlikle ayna verilmemesi gerektigini, ¢iinkii aynada kendi
giizelligini goriince putperest olacagini sdyliiyor. Yani sair, put gibi giizel olan sevgilinin aynaya
bakinca kendi glizelligine hayran kalacagini, miibalaga yaparak puta tapmak ifadesiyle anlatiyor:

Zinhar eline dayine virmeni o kafirin
Zira gérince siretini biit-perest olur
(Kiigtik 1994: 160/G.97)

Nabi “giizellikle imar edilmis iilkenin padisah1” olarak niteledigi sevgilinin bakilamayacak
kadar yani bakinca gozlerin tahammiil edemeyecegi kadar giizel oldugunu, aynaya baksa aynadaki
yansimasinin onun giizelligi karsisinda feryat edecegini sdyleyerek ilging bir hayal yaratmistir.
Sevgilinin aynadaki yansimasi, sanki sevgilinin giizelligi ile kars1 karsiya gelmis bagka bir insan
gibi kisilestirilmistir. Ustelik bu kisi gordiigii giizelligin etkisiyle feryat eden biridir:

Bakilur mi o seh-i kisver-1 hiisn-abada
ltse mir-°ate nazar aksi geliir feryada
(Bilkan 1997: 1034/G.765)

Hasmet asagidaki beyitte “Her uzvuna inceden inceye baktim, ince belinden baska eksik
yeri yok” diyerek aslinda sevgilinin kil kadar ince belinin giizelligini ve bagka bir eksiginin
olmadigini belirterek de biitiin giizelligini évmektedir. ilging olan, bu dvgiiniin “eksiklik, kusur”
anlamindaki “noksan” kelimesi ile yapilmis olmasidir. Ciinkii divan edebiyatinin giizellik
anlayisina gore sevgilinin beli kil kadar incedir ve bu incelik makbuldiir. Dolayisiyla sairler
inceligin son derecesini, hatta yok denecek boyutta oldugunu anlatmak igin “noksan”, “yok”, “hi¢”
vb. kelimeler kullanmiglardir. Hagmet de bu beyitte, bir giizellik unsuru olarak sevgilinin belinin

inceligini noksan kelimesi ile miibalaga etmistir. Ancak burada yeriyormus gibi gériiniip aslinda bir
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ovme (te’kidii’l medh bi-ma-yiigbihii’z-zemm) de s6z konusudur. Ciinkii belin inceligi bir
kusurmus gibi gosterilmekle birlikte aslinda viilmektedir. Belagatte bu sanatin ad: istidraktir™.

Mi-be-mii dikkat idiip her ‘uZvina itdiim nigah
Yok miyan-1 naziikinden ma-‘ada noksan yeri
(Arslan ve Aksoyak 1994: 120/ K.11)

b. Naz, I'gve, Tegafiil

Sevgilinin siirlerde s6z konusu edilen en 6nemli 6zelliklerinden biri, nazli igveli tavirlari,
asigin askin1 gormezden gelmesi (tegafiil), ilgisizligidir. Onun bu tavirlar1 asi1§in ask derdini
biisbiitiin artirdigindan sairler sevgilinin nazini, igvesini, ilgisizligini anlatirken de miibalagaya
sikca bagvurmuslardir.

) Mesela Baki’nin asagidaki beytinde sevgili o kadar nazlidir ki naz uykusuna yatmis gibidir.
Ustelik bu naz uykusu 0yle derindir ki diinya halki (tiim insanlar) bagirip ¢agirsa sevgili uyanmaz:

Soyle naz uyhusina varmis o yar ey Baki
Ki cihan halki figan eylese bidar olmaz
(Kiigiik 1994: 220 /G.194)

Seyhiilislam Yahya (61.1644) nin tasvir ettigi nazl giizeller 6zellikle Istanbul giizelleridir.
Sair, son derece nazli olan bu giizellerin nazindan, isvesinden asiklarin rahat yiizii gérmediklerini;
eger onlarin nazin1 cennetteki huriler Ogrenirse asiklarin  cennette de rahat yiizi
goremeyeceklerinden duydugu endiseyi sdyle anlatmustir:

[gorl(arm cennetde de (U§§£[( rahat gormeye
Ogreniirse sive-1 hiban-1 Istanbul’t hiir
(Kavruk 2001: 78/G.54)

Nef’i sevgiliye, ondaki o naz ve nazli bakis oldugu siirece, asigi Hizir olsa da 6liimiine
sebep olacagini soyliiyor. Yani sevgilinin nazi ve nazli bakisi o kadar etkilidir ki 6liimsiizlik suyu
(ab-1 hayat)ndan igtigi igin sonsuza kadar hayatta kalacagi rivayet edilen Hizir peygamberin bile
6liimiine sebep olabilir:

Bu naz u bu nigah-1 tegatiil ki sende var
Hizr olsa ‘asikun sebeb-i terk-1 can olur
(Akkus 1993: 137/K.29)

Nef’i su beyitte ise sevgilisinin nazini, ilgisizligini eger Yusuf rilyasinda gorseydi Ziileyha
bir giin Yusuf’a kavusacagima dair timidini sonsuza kadar yitirirdi diyor. Bilindigi gibi Yusuf u
Zileyha hikdyesinde asik kahraman Ziileyha, masuk kahraman ise Yusuftur. Bu hikdyede
Ziileyha’nin Yusuf’a duydugu biiyiik ask uzun yillar karsiliksiz kalmistir. Ama Ziileyha umudunu
yitirmeden yalvariglarini siirdiirmiis, sonunda da Yusuf’a kavusmustur. Sair bu hikayeye telmihte
bulunarak kendi sevgilisinin Yusuf’tan daha nazli, kendisine kars1 daha ilgisiz ve hatta kavusma
iimidini yok eden bir naz ve ilgisizlik i¢inde oldugunu anlatmak istemistir:

Ziileyha ta ebed nevimid olurd: zevk-i vuslatdan
Bu istigna vii bu nazi géreydi diisde Yuasuf ger
(Akkus 1993: 112 /K.21)

1% fstidrak, birini ya da bir seyi dver gibi gorimiip yerme (te’kidii’z-zemm bi-ma yiisbihii’l-medh) ve yerer gibi
goriinlip 6vme (te’kidi’l-medh bi-ma yiigbihii’z-zemm) olmak tizere iki sekilde yapilan bir edebi sanattir (Bilgegil 1989:
220-24; Coskun 2007:192-93; Sarag 2007: 236-37; Dilgin 1995: 451-52).
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c. Hayat Vericilik, Oliiyii Diriltme

Sevgilinin miibalaga edilen bir diger 6zelligi de hayat vermesi, Olilyii diriltmesidir.
Asagidaki orneklerde de goriilecegi iizere sevgilinin nefesi, agzi, dudagi, agzinin suyu, konusmasi,
sacinin kokusu vb. bu 6zellige sahip olarak anlatilmistir.

Necati, Hz. Isa sevgilinin nefesinin &liileri dirilttigini bilse bu zamana (sevgilinin yasadig
zamana) ulagmak i¢in canini verirdi (¢ok isterdi) veya onun hayat veren nefesine ulagmak
(nefesiyle dirilebilmek) igin canini verirdi (6liirdii) diyor. Sair bu beyitte iham sanati yaparak ikinci
misradaki “dem” kelimesinin “zaman” ve “nefes” anlamlari ile “can vermek” deyiminin “bir seyi
¢ok istemek” ve “0lmek™ anlamlarinin her ikisini de kastederek kullanmigtir. Buradaki miibalaga,
sevgilinin nefesinin, edebiyatta nefesiyle oOliileri diriltme ve dokunarak hastalar1 iyilestirme
mucizesiyle sik¢a yer alan Hz. Isa’nin nefesinden iistiin tutulmasidir:

Ihya-y1 memat oldugini bilse demiifide
Can vire idi irmek iciin bu deme ‘Isa
(Tarlan 1997: 156 /G.18)
Ahmet Pasa’nin asagidaki beytinden anlasildigina gore, sevgilisi onun adini hi¢ agzina
almamistir. Eger adin1 yanliglikla bir kere ansa, Ahmed adinin kerametle bir 6liiyii diriltebilecegini
sOyliiyor. Ciinkii sevgilinin agz1 hayat vericidir. Onun agzinda telaffuz edilince bu hayat vericilik
niteligi sairin adina da sirayet edeceginden, Ahmed ad1 bir 6liiyii diriltebilir hale gelecektir:

Ahmed’ifi adi kerametle dirilde oliiyi
Sehv ile sen bir agiz adin anufi yad idicek
(Tarlan 1966: 220/G.153)

Ahmet Pasa, su beyitte de sirin (tatll) dudakli sevgilinin adin1 yazdigi kalemle bir dua yazsa
bu dua ile dliyl diriltebilecegini diisiindiigiinii soylityor. Sairin hayalinde sevgilinin hayat verici
ozelligi, adinin yazildigi kalemle yazilan duaya kadar intikal eden bir boyuta ulagmistir:

Sol kalemle k’adin ol sirin lebiifi insa kilam
Bir du‘a yazsam umaram O6liiyi 1hya kilam
(Tarlan 1966: 262 /G.218)

Ahmet Pasa, siirlerinde sevgilinin hayat verici 6zelligini miibalagali bicimde sik¢a dile
getirmig bir sairdir. Asagidaki beytinde de sevgilinin mim harfi kadar kii¢iilk olan ve pinara
benzeyen agzindan ¢ikan Oliimsiizlik suyunun bir damlasini topraga akitsa topraktaki ¢iiriimiis
kemiklerin yeniden canlanacagini sylemektedir:

Cesme-1 mim-i dehanindan ¢ikan ab-1 hayat
Katresin hake salarsa can bulur ‘azm-1 remim
(Tarlan 1966: 255 /G.205)

Sair su beytinde ise, 6ldiigii zaman sevgilinin saglarinin misk kokusunu tasiyan riizgar
kabrine dogru eserse kabrinden kalkip yeniden askini yasamaya devam edebilecegini soyleyerek
aklin ve gercegin siirlarini bir hayli asan bir miibalagaya imza atmistir:

Yeidii can buluban turam hevana baslayam yine
Irerse kabriime Zilfiifi nesim-i miisg-barindan
(Tarlan 1966: 274/ G.234)

Hayali, Ahmet Pasa’dan bir adim daha ileri giderek, Mecnun’un mezarindaki kemikleri
Leyla’nin kdpegi yalarsa Mecnun’un yeniden hayat bulacagimi séyliiyor. Buraya kadar verilen
orneklerde sevgilinin dogrudan kendi viicuduna, varligina ait bir hayat verme niteligi tasvir
edilmisti. Hayali’nin, bu 6zelligi sevgilinin kdpegine de yiiklemesi ilging bir miibalagadir:
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‘Aceb mi cism-i Mecniin merkadinde taze can bulsa
Seg-i Leyli geliip bir giin yalarsa iistiih “anindan

(Tarlan 1945: 321/G.46)

Fuzuli’ye gore ise sevgili puthaneye girip konustugunda, bu konusmanin hayat verici
etkisiyle orada ressamlarin kap1 ve duvarlara ¢izdigi ne kadar resim varsa canlanacaktir. Sair
bundan hig siiphe duymadigini soyle ifade etmistir:

Giriip biit-haneye kilsafi tekelliim can bulur seksiiz
Musavvirler ne siret kim der ii divare yazmislar
(Akyliz vd.1958: 192 /G.68)

¢. Nazeninlik

Sevgili o kadar zarif, narin ve nazli yetistirilmistir ki en ufak seyden incinmesi
kagimilmazdir. Sairler sevgilinin nazeninligini anlattiklar1 beyitlerde gercekte higbir sekilde incitici
bir yani olmayan unsurlarin onu incitecegini sdyleyerek miibalaga yapmislardir. Bu da giizel
hayallerin yani sira mizahi durumlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Necati sevgilinin dudaklar1 ¢ok nazik oldugu icin selam kelimesindeki sin harfinin digleri
dudaklarini incitir diye kimseye selam vermedigini soOyliiyor. Burada dudaklarin nazikligi
miibalaga edilirken, sevgilinin nazi, tegafiil ve istignasi (ilgisizligi) yiiziinden hi¢ kimseye selam
vermemesi dudaklarmin selam kelimesini sOylerken incinecek olmasina baglanarak hiisn-i ta’lil
yapilmistir:

Anund i¢iin kimseye virmez selam ol nazenin
Lebleri naziik durur zahmet viriir dendan-1 sin
(Tarlan 1997: 76 /K.20)

Benzer bir hayali asagidaki beyitte Nedim de islemistir. Ancak Nedim buse kelimesinin sin
harfindeki disler yaralar diye sevgiliyi pmenin imkansiz oldugunu sdyler:

Lebleriifi mecrih olur dendan-1 sin-i biseden
La‘liifi épdiirmek bu haletle muhal olmis safia
(Macit 1994: 343/G.2; Boztepe 1338-40: 133)

Asagida sirastyla Emri, Nabi ve Nedim’in beyitlerinde ise bazi unsurlarin gélgesinin
sevgiliyi incitecegi anlatilmaktadir. Mesela Emri sevgilinin yanagindaki benin aslinda ben
olmadigini, havada u¢makta olan sinegin golgesinin yansimasinin yanagi incitmesiyle olusan
kararma izi oldugunu sOyleyerek hem hiisn-i ta’lil hem de miibalaga sanati yapmustir. Yani
sevgilinin yanagi o kadar naziktir ki bir sinegin gdlgesinin yansimasi bile onu karartacak kadar
incitmigtir:

Hevadan bir meges rufsar-1 yare saye salmisdur

Degiil befi naziik olmagin kararmus yiri kalmisdur

(Sarag 2002: 328 /Kt. 161)

Emri su beyitte giile benzettigi sevgilinin gdmleginin golgesinin de onun nazik tenini
incitip karartacagini sdylemektedir:

Sol kadar naziikdiir ol giil kim siyah olur teni
Ustine na-geh diiserse saye-i piraheni
(Sarag 2002: 387 /M.482)
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Nabi, Opiiciigiin gdlgesi yanagina diisiince uyandiracagi i¢in sevgiliyi 6pmenin miimkiin
olmadigin sdyle dile getirmistir:

H'abda bisesin almak nice miimkin zira

Biiseniifi sayesi rulisarina diisse uyanur
(Bilkan 1997: 510 /G.69)

Nedim ise, giil desenli ipek kumastan yapilmusg bir elbise giyen nazenin sevgilisini elbisenin
kumasindaki giil deseninin dikeninin incitmesinden, yaralamasindan duydugu endiseyi sOyle ifade
ediyor:

Giilli diba giydiin amma korkaram azar ider
Nazeniniim saye-i har-1 giil-1 diba seni
(Macit 1994: 475/G.154; Boztepe 1338-40: 181)

3. Asigin Nitelikleri ile flgili Miibalagalar

Divan edebiyatinin agk anlayigiin geregi olarak askin ve asigin tipik 6zellikleri vardir. En
genel sekilde ifade edilecek olursa, sevgilinin asi1§in askina bir tirli karsilik vermemesi,
kavusmanin séz konusu olmamasi dolayisiyla ask mutlu bir ask degildir. Asik i¢in bu duygu biiyiik
ve giliclii bir duygu olmasina karsilik gam, dert, bela sebebidir. Boyle biiyiik bir derde diisen asigin
gonliinde bu duygunun yarattig1 etkilerden kaynaklanan bir takim belirtiler goriiliir. Askin asik
iizerindeki bu etki ve belirtileriyle sevgilinin buna karsi duyarsizlig1 sairler tarafindan ¢ok defa
miibalagali bigimde anlatilmistir. Asagida sairlerin bu tiir miibalagalari iizerinde durulacaktir.

a. Askin Biiyiikliigii

Fuzuli, yasadig1 aski denize benzetmistir. Onun denize benzeyen ve etrafini saran (biitiin
benligini saran) askinin cogkunlugunun (azginliginin) dldiiriiciiliigiinii géren ve bir agk kahramani
olan Ferhad (Ktihken) canini kurtarmak i¢in daga ¢ikmustir. Sair Husrev i Sirin veya Ferhad i Sirin
hikayelerinde hikayenin kadin kahramami Sirin’e duydugu biiyiikk askla dagi delen iinlii ask
kahramani Ferhad ile kendini karsilagtirmakta ve kendi askinin onunkinden istiinliigiinii
anlatmaktadir. Hikayeye gore Sirin’in agki ugruna dagi delen Ferhad’in daga ¢ikmasini hiisn-i ta’lil
yoluyla kendi agkinin dehsetinden korkup kagmasi olarak tasvir etmektedir:

Goriip mithlik meniim ¢evremde bahr-i “15k tugyanin
Kacup bir daga ¢cihmis Kuh-ken kurtarmaga canin

(Akyliz vd.1958: 348/ G.224)
b. Dert, Bela, Gam, Keder

Siirlerinde daima askin gamini, kederini terenniim eden Fuzuli asagidaki beyitte, sevgiliye
duydugu hasretin iizlintiisliyle geceden sabaha kadar basina o kadar vurmus, doviinmiistiir ki sabah
oldugunda da 6lmiis bedenini topraga vermistir. Sairin ¢izdigi hayal son derece lirik ve dramatik
bir hayaldir. Yani sairin amaci giiliing bir tablo yaratmak degil, anlatim1 ¢arpici kilmaktir. Ancak
bu hayalin bir an ger¢ek oldugu diisiiniildiigiinde en azindan bir insanin kendi cenazesini kendisinin
topraga veremeyecegi gercegi mizahi yaratan nokta olarak kendini gosterir:

Gamufidan basa diin hasret eliyle ol kadar urdum
Ki subh olinca miirde cismiimi topraga tapsurdum
(Akytiz vd. 1958: 314 /G.190)

Divan siirinde sairlerin kendi agk duygularinin biiyiikliigiinii gostermek icin sikga
basvurduklar1 yol, kendilerini agk hikayelerinin iinlii asiklariyla (Mecnun, Ferhad, Vamik vb.)
kiyaslayip, ya onlara denk ya da onlardan istiin gostermektir. Kendi isttinliiklerini ¢ogunlukla
asiklar kiiglimseyerek ifade etmislerdir.
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Deli Birader lakabiyla bilinen Gazali (61.1533), Mecnun’un bela ¢6liinii bastan basa
dolastiktan sonra onun gam evine (ask derdini yasadig1 yere) geldiginde “Kardes nedir bu halin”
dedigini sdyliiyor. Yani agkin biitiin derdini ¢eken Mecnun, Gazali’nin agk yiliziinden yasadigi
gami, derdi goriince sasirmis, kendisi boyle bir duygu yasamamis gibi onun niye bu halde oldugunu
sormustur. Sairin ifadesine gére Mecnun’un i¢inde bulundugu ask belas1 Gazali’ninkine benzer bir
sey degildir, Mecnun ondan daha iyi durumdadir:

Mecniin ki bela destini gest itdi ser-a-ser
Gam-haneme geldi didi haliifi ne birader
(Banarli 1997: 575)

Baki, kederli gonliiniin kederinin Mecnun (Kays) ile kiyaslanamayacagini, Mecnun’un -ask
derdiyle aklin1 yitirmis olmasina karsilik- aklinin olmamasi disinda bir derdi olmadigini sdyle ifade
ediyor:

Elemin Kays’a kiyas itme dil-i mahzianui
‘Akl1 yog 1di ne derdi var idi Mecniin’uii
(Kiigtik 1994: 269/G.27)

Sairler biiyiikk bir dert olan ve tabiplerin derman bulamadigi askin gamini kederini
yasamaktan memnundurlar. Asagidaki beyitlerde ¢ekilen derdin biiyiikliigii ve siddetinin yan1 sira
bundan duyulan memnuniyet dile getirilmistir.

Fuzuli onun derdine care bulmaya calisan ancak bulamayan tabibin bundan duydugu
iiziintliyle kendisinin de devasiz bir derde diistiigiinii sdyliiyor:

Muztaribdiir ¢are-1 derdiimde veh kim bilmeyiip
Bir devasuz derde ugratmis 6zin miskin tabib
(Akyiiz vd. 1958: 159 /G.35)

Necati, padisaha benzettigi sevgilinin gilizelliginin mutlulugunu yasarken, kederinin
mutluluga giildiigiinii, derdine ise dermanin imrendigini sOyleyip, bunun ic¢in Allah’a
siikretmektedir. Yani sevgilinin gilizelliginden duydugu mutluluk karsisinda hicbir kederin, derdin
Onemi yoktur. Sair bunu “sadiye gussam giiler derdime derman imrenir” seklinde dile getirmistir:

Hamdiili’llah padisahum devletinde hiisniiniin
Sadiye gussam giiler derdiime derman imreniir
(Tarlan 1997: 226 /G.132)

Nabi ise, asagidaki beyitte gonliinii biiyiik bir eve, gami da birbirini ezerek, biiyilik bir
istekle o eve kosan insanlara benzetiyor. Goniil evine adeta akin eden ve dostlar dedigi gam,
muhtemelen onun goniil evindeki zevki duydugu icin oraya akin etmektedir. Sair boyle bir hayalle
gonliiniin gam dolu oldugunu, siirekli gamla yasadig1 icin onu dost, arkadas olarak gordiigiinii ve
boyle yasamaktan da zevk duydugunu anlatmak istemistir:

Birbirin pa-mal idiip gelmekde Nabi gam dile
Tuyd: yaran galiba zevkin biziim kasanentini
(Bilkan 1997: 781 /G.424)

c. Ask Atesinin Yakicilhigr

Ask as181n gonliine diisen bir atestir. Gonlii yakmakla kalmayip asigin ¢evresinde ne varsa
yakacak giictedir. Sairlerin dilinde askin yakiciligmin asik ve onun c¢evresindekiler tizerindeki
etkileri de miibalagal1 bigimde anlatilmustir.
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Hayali, icindeki ask atesinin askta muradina erememis Mecnun’a sirayet etse (sigrasa) onun
basint yuva edinmis kuslarin bu atesle kebap olacagini sdyliiyor. Yani askin her tiirlii halini
yasamis ve bu duyguyla deliye dondiigii i¢in basina kuslarin yuva yaptigi Mecnun’un agk atesinin,
basindaki kuglar1 yakmayip da Hayali’ninkinin yakacak olmas ilgingtir:

Siizum sirayet itse Mecniin-1 na-murada
Kuslar kebab ola_idi basindag: yuvada
(Tarlan 1945: 345 /G.6)

Su beyte gore ise Hayali gonliindeki atesten mektuba bir harf yazacak olsa bu, mektubu
sevgiliye gotiiren posta giivercininden etrafa kebap kokusu yayilmasina neden olacaktir. Yani onun
gonliindeki ask atesi, mektuba yazilan harfe gegip sonra o mektubu tasiyan giivercini yakip kebap
edecek kadar siddetlidir:

Namemi ilten kebiiterden gele biiy-1 kebab
Ates-i dilden eger bir harf yazsam kagade
(Tarlan 1945: 353 /G.22)

Baki, sevgilinin agkinin atesiyle dyle yanmaktadir ki sitma hastaligina tutulmus gibidir ve
denizleri i¢se bu yangin1 yok edemeyecek, atesini diistiremeyecektir:

Bir hararet bagladum tab-1 teb-i ‘askufila kim
Stzumu def® eylemez niis eylesem deryayi ben
(Kigiik 1994: 335 /G.381)

¢. Gozyasi ve Aglama

Ask gibi biiyiik bir derde diisen ve her an1 gamla gegen asigin doktiigii gozyasinin da haddi
hesab1 yoktur. Sairler dsigin aglamasina ve gozyasinin ¢okluguna iliskin de renkli ve miibalagali
hayaller yaratmislardir.

Mesela Ahmet Pasa, akittigi gdzyaslarinin diinyay1 kapladigini1 bu ylizden suyun iistiinde
yiirtidigilinii, agkbaz dervis igin kerametin bdyle olacagini sdyliiyor:

Eskiim cihani tutdi ben ab iizre yiiriirem
Dervis-1 ‘ask-baza keramet hemin ola
(Tarlan 1966: 127/G.7)

Ahmet Pasa su beyitte ise, gece boyu sel gibi akittigi kanli gbzyaslarmin, evlerini
basmasindan korktuklart i¢in insanlarin uyumadiklarini sdylemektedir. Ancak burada merdiim
kelimesinin gozbebegi anlami da kastediliyor. Asik uyuyamamasinim nedenini gozbebeklerinin,
asigin akittigi kanli yasin evlerini (g6z) basacagi korkusuna baglayarak hiisn-i talil yapmustir:

Gice merdiimler akan kanlu yasum havfindan

Uyumaczlar ki bu dem seyl alisar hanemiizi
(Tarlan 1966: 347/G.345)

Hayali’nin gozyaslari, etrafim1 bir okyanus gibi kapladigindan beri uyku korkudan goziine
gelmemektedir. Sair gece boyu aglamaktan uyuyamamasini, bir insan olarak hayal ettigi uykunun,
okyanusa donen goziine gelmekten korktugu i¢in gelmedigi seklinde giizel bir nedene baglayarak
hiisn-i ta’lil yapmustir. G6ézyaslarinin goziiniin etrafin1 okyanusa ¢evirmesi ise miibalagadir:

Gelmege havfider h'ab Hayali gozine
Olali yagi ile bahr-1 muhit etrati
(Tarlan 1945: 424 /G.68)
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Fuzuli, gam g¢ekerken etrafindaki biitiin arkadaslar1 onun gozyaslarinda boguldugu igin
gozyaslarim silecek, onu teselli edecek bir dert ortaginin kalmadigini soyler:

Gam giini hem-demleriim gark oldilar goz yasuma
Silmege géz yasumi bir gam-giisarum kalmadi
(Akyliz vd. 1958: 384 /G.260)

Su beyitte, Fuzuli 6lmiistiir ama aglamasi dinmemis, kanl gdzyaslari mezarindan disar
sizmaktadir. Bu ylizden onun mezar tasini1 goren herkes kirmiz1 bir degerli tas olan la’lden yapilmis
sanir:

Teressuh kabriimiifi dasindan itmis ¢esmiimiin yasi
Hayal eyler géren kim la‘ldendiir kabriimiifi dasi
(Akyiiz vd. 1958: 400 /G.276)

Nabi’nin sevgilinin sa¢inin kivrimlariin hayaliyle akittig1 gdzyaslar denize diigse, denizde
girdap iginde girdaplar olusturacak kadar ¢ok ve coskundur:

Hayal-i halka-i ziilfiifile eskiim diisse deryaya
Zaman-1 hasre dek gird-ab ber-gird-ab olur peyda

(Bilkan 1997: 458/G.8)
d. Ah, Feryat ve Figan

Asigin en onemli 6zelliklerinden biri de ahlar ¢ekerek yeri gogii inletircesine feryat figan
etmesidir. Sairler onun bu 6zelligini de okuyanin mizah duygusuna hitap eden ilging miibalagalarla
anlatmuslardir.

Necati, sevgilisini birisi diisiinde goriir korkusuyla 6yle ah ¢ekip feryat etmektedir ki halk
uyuyamaz hale gelmistir:

Ah u efdanum bu korkudan uyutmaz halki kim
Safia diisinde diise na-geh nigahi kimseniini
(Tarlan 1997: 329 /G.300)

Necati gibi Ahmet Pasa’nin feryatlarinin sebebi de sevgilisini kimse diisiinde goriip asik
olmasin diye insanlar1 uyutmamak igindir:

Yari kimse diisde goriip ‘asik olmasun diyi
Halki uyutmaz beniim itdiigiim efgan her gice
(Tarlan 1966: 289 /G.257)

Su beyitte ise Ahmet Pasa’nin yeri gogii inleten feryatlarindan gokteki kuslar ve denizdeki
baliklar uyuyamaz hale gelmistir. Ancak baht1 bir tiirlii uyanmamustir. Bu konudaki ¢aresizligini
sOyle ifade etmistir:

Murg u mahi uyumaz nale vii feryadumdan
Bahtum olmaz dahi bidar eliimden ne geliir
(Tarlan 1966: 161 /G.58)

As1gin cektigi ahin bir 6zelligi de atesli olmasidir. Fuzuli, eger geceleri onun feryatlariyla
uyanik olmasalar, simsek gibi ahmin atesiyle komsularmin habersizce yanip gideceklerini
sOyliiyor:

Berk-i ahindan Fuzali’niifi koyerdi bi-haber
Diinler efganiyla bidar olmasa hem-sayesi
(Akytiz vd. 1958: 424 /G.300)
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Sururi (61.1814) ise her seher vakti yiiksek sesle ah g¢ektigini, bu sesle uyanan halkin,
miiezzinin ezan okudugunu sandigini sdyle anlatiyor:

Ah eyleriim sada-yi biilend ile her secher
Halk uyanup sanur ki mii’ezzin ezan viriir
(Bilgegil 1989: 217)

e. Zayiflik, Giigsiizliik

Ask derdinin agirlhigiyla tiim giiclinii kaybeden asik son derece zayiflamistir. Asagidaki
beyitlerde goriilecegi iizere, diger Ozellikleri gibi asigin bu zayifligl ve giicsiizliigii de komik
miibalagalara konu olmustur.

Mesela Zati (61.1546) ask derdiyle dyle zayif diigmiistiir ki feryatlar1 onu “iste bak yatiyor”
diye gostermese ecel bile bulamaz:

Derd ile séyle Za‘if oldum ki bulmazdi ecel
Iste bak yatur diyii géstermese efdan beni
(Cavusoglu ve Tanyeri 1987: 319 /G.1498)

Fuzuli, agk derdiyle aynada eseri goriinmeyecek kadar zayifladigi igin sevgilinin gonliinde
de yer bulamadigini soyliiyor. Yani aynaya baktiginda zayifligindan dolayir higbir yansimasi
olmayan asik, sevgilinin goniil aynasinda da goriinmez haldedir. Sair zayifligin1 miibalaga ile
anlatirken, sevgilinin gonliinde askina karsilik bulamayisini da zayifliktan goriinmez olusuna
baglayarak hiisn-i ta’lil yapmustir:

Diismezem goénliifie ya‘ni olubam eyle Za‘if
Derd-1 ‘iskuiila ki gézgiide gérinmez esertim
(Akyiiz vd. 1958: 333 /G.209)

Seyhiilislam Yahya zayifliktan goriinmez hile gelmesine karsilik, derdin ve gamin
kendisini nasil bulduguna sagirmasini sdyle anlatiyor:

‘Aceb nice bulupdur ben nahiti derd ii gam bilsem
Nisan hod kalmamisdur Za“f ile cism-i nizarumdan
(Kavruk 2001: 304 /G.280)

Emri dyle zayiflamistir ki dertli bir oriimcek onun boynuna agindan bir ip (yular) takip
stiriiyebilir:

Soylediir Za“fum siirer bir ‘ankebiit-1 derdmend
Ben za‘ifiifi boynina takarsa tarindan kemend
(Sarag 2002: 69 /G.70)

Nabi’ye gore asigin viicudunu yok etmekteki amaci, dldiigiinde tabutunun kimseye yiik
olmasini istemeyisindendir:

“Agik ifha-y1 viicid eylemeden derdi budur
Istemez kimseye bar oldugmni tabitui
(Bilkan 1997: 770 /G.410)

Su beyitte ise, Nabi’nin gligsiizligii biitiin viicuduna dyle yayilmistir ki giizellerin yanagina
diisen bakigt oradan bir tiirli kalkamaz. Sair gozlerini (bakislarimi) giizellerin yiiziinden
ayiramayisini hiisn-i ta’lil yoluyla giigsiizliigline baglayarak niikteli bir hayal ¢izmistir:
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Na-tiivaniik o kadar 1tdi sirayet tene kim
Kalkamaz ‘ariz-1 hiitbana diisince nigehiim
(Bilkan 1997: 852 /G.518)

Nedim’in viicudu da o kadar zayif ve giicsiizdiir ki bir karincanin kirpiginin goélgesinin
altindan gegse yaralanacak haldedir. Nedim’in bu beyitte yaptigi akil ve goérenek disi miibalaga,
orneklerine Hind tislubunu benimseyen sairlerin siirlerinde rastlanan tiirdendir:

Na-tiivanim soyle kim mecrih olur cismiim Nedim
Gegse zir-1 saye-1 miijgan-1 cesm-i miirdan
(Macit 1994: 433/G.107; Boztepe 1338-40: 166)

Asagidaki iki beyitte Necati ve Koca Ragip Pasa ask derdiyle zayif ve giicsiiz diismeleri
sebebiyle Olecek, canlarinin bedenden c¢ikacak halinin bile kalmadigini sdyleyerek miibalaga
yapmiglardir:

Cokdan oliirdi bu derd ile Necati amma
Za‘fi galibdiir anuni cani bedenden ¢cikamaz
(Tarlan 1997: 287 /G.231)

[tdi ten-i nizarimi feryad u nale nal
Kaldim o riitbe za‘fila yok irtihale hal
(Yorulmaz 1989: 129 /G.106)

Necati, sevgilinin agkiyla gorillemeyecek kadar zayifladigi i¢in, ortada cenazesi olmadigi
halde cenaze namazi kilinan kayip kisiler gibi, 6ldiigiinde onun i¢in de kayip namazi kilinacagini
sOyle ifade etmistir:

Oldiigiim vaktin meger ga°ib namazin kilalar
Kim beni Za‘f ile na-peyda vii pinhan eylediifi
(Tarlan 1997: 322 /G.289)

Hayali ise ask yolunda yipranmaktan viicudundan eser kalmayan asik i¢in oldiigiinde
namaz kilinmasina gerek olmadigini sdyliiyor:

“‘Asikuni fersiide olup cismi rah-1 ‘askda
Ciin nisani kalmaya kimse namazin kilmasun
(Tarlan 1945: 310 /G.25)

. Uykusuzluk

Ask derdine diisen asik gece giindiiz uyumayan biridir. Necati asagidaki beyitte sevgiliyi
gordiigiinden beri bir gece bile goziini yummadigini sdyliyor:

Hak biliir kim bir gice kirpiiklii géziim yummadum
Ey Necati ta kim ol dildar1 gordiim bir nazar
(Tarlan 1997: 224 /G.128)

Necati su beyitte ise, diisiinde ansizin goziine sevgiliye benzer biri goriiniir diye bir gece
bile uyumadigini soyle dile getirmistir:

Bir gice gérmez uyhuyi kirptiklii gézleriim
Na-geh diisinde gorine diyii safia nazir
(Tarlan 1997: 231 /G.140)
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g. Ciinun (Delilik)

Buraya kadar olan boliimdeki basliklar altinda tipik 6zelliklerinden 6rnekler verilen asigin
bu kadar biiyiik bir dert olan askin siddetiyle aklim vyitirdigi goriilir. Asik, bu delilik hali
bakimindan yine asktan aklini yitirmis bir 4sik kahraman olan Mecnun ile kiyaslanir.

Fehim-i Kadim (61.1647) biitiin deliler gibi asktan deliye donenlerin de zincire
vuruldugunu ima ederek, “Sevgilinin saglarinin zincirinin (zincire benzeyen saglarinin) hasretiyle
Oliirdiim fakat divane gonliin Sliimiiyle ciinun (delilik)un yetim kalmasindan korkarim.” diyerek
gonliiniin deliligin babas1 oldugunu sdylemektedir:

Oliirdiim hasret-i zencir-i Ziilfiyle budur havfum
Yetim olur ciiniin fevt-i dil-i divaneden sofira )
(Uzgor 1991: 636 /G.253)

Seyh Galib (61.1799) ise deliligin kendisine verdigi ikbal (sans mutluluk)le son derece
magrur olan Mecnun (Kays)’un, bu ikbale ortak olmaya onu binbir giigliikle kabul ettigini
sOyleyerek, Mecnun gibi agktan deliye donmiis bir asik olarak boyle bir delilikten memnuniyetini
dile getirmistir:

Eylemis magrir o riitbe Kays’1 ikbal-i ctiniin
Bifi belalarila kabil-i istirak eyler beni
(Giirer 1994: 591 /G.332; Okgu tarihsiz: 414 /G.329)

4. Sairlerin Sairlikleri ile Tlgili Miibalagalar

Bilindigi gibi, divan siirinde sairlerin sairlik yeteneklerinin, siirlerinin ve bagka
faziletlerinin stiinliikleriyle 6viinmelerine fahriye denir. Sairler s6z konusu 6viinmelerine 6zellikle
kasidelerde ve gazellerinin makta veya maktadan onceki beyitlerinde dile getirmiglerdir. Bir
kasidede sairin kendini 6vdiigii beyitlerin yer aldigi bolime de fahriye denmektedir. Sairler
fahriyede genellikle kendilerini iran’in iinlii sairleriyle karsilastirarak abartili bigimde overler.
Sairlik yeteneginin ve siirlerinin onlardan iistiin oldugunu soylerler. Boylece kaside sunulan kiginin
siradan bir sair tarafindan degil, siiri ve sairliginin degeri yiiksek bir sairce dviildiiglinii anlatmak
isterler. Bu da 6viilen kisiye kars1 bagka bir yoldan yapilmis bir 6vgii sayilir (Dilgin 1995: 157-58).
Divan siirinde kasidelerinde fahriyeye cok diiskiin olan sair Nef’i’dir. Nef’i, medhiyelerinde
oldugu gibi fahriyelerinde de miibalagaya ¢ok yer vermistir. Mesela su beyitte, dokuz katli gok
donmeye basladigindan beri siir diinyasina kendisi gibi bir sairin gelmedigini sOylemistir:

Gelmedi dahi beniim gibi cihan-1 nazma
Devre agaz idelii niih-felek-1 da ’ire-saz
(Akkus 1993: 240 /K.57)

Nef’i diismana tath siirinin kilicimn (kilica benzeyen tath siirinin) suyundan'® igirse,
diismanin topraktaki cesedi bagsina toplanan hiima kuslarmin onun kemiklerini yiyebilmek i¢in
kavgaya tutusacaklarim soyleyerek, siirlerinin tadinin ondan nasiplenenlerin kemiklerine kadar
niifuz edecegini anlatmaktadir:

[:(;L'irsem diismene ger ab-1 tig-1 nazm-1 sirintim
Ider hakinde gavgay: hiimalar iistiih “an iizre
(Akkus 1993: 62 /K.6)

18 Buradaki kilig suyu ile kastedilen, bigak, kili¢ gibi kesici dletler yapildiktan sonra sertlik kazandirmak igin
verilen sudur (Onay 1993: 379).
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Nef’1, siirlerinin tiim diinyay1 sarhos ettigini, bunun nedeninin de o siirlerin agk sarabina
kiip olmus bir yetenekten ¢ikmasi oldugunu sdyler. Burada siirlerinin diinyadaki tiim insanlar
sarhosluk derecesinde etkileyebilecek kadar asikane oldugunu sdylerken, sarap dolu kiip gibi askla
dolu yaradilisinin ona bu siirleri yazdirdigini kastetmektedir:

Bade-1 ‘aska hum olmigs bir tabi‘atden ¢cikar
‘Alemi mest itse ey Nef*i n’ola es‘arumuz
(Akkus 1993: 304 /G.47)

Asagidaki beyitte ise, Nef’i hi¢ kimseden bir begeni s6zii duymamis olmasina sagmamak
gerektigini soylemektedir. Ciinkii onun so6ziliniin (siirinin) biiyiisiiyle diinyadaki tiim insanlarin agz1
baglanmig (dili tutulmus)tir. Haliyle dili tutulan (konusamayan) insanlar da begenilerini ifade
edecek bir s6z sOyleyememektedirler:

Bir kimseden irmezse n’ola giisuma tahsin
Efsiin-1 kelamumla cihan beste-dehandur
(Akkus 1993: 73 /K.10)

Nef’i bir sair olarak inga (nesir)ya tenezziil etmedigini, belki tenezziil etseydi insa tarziyla
yazdig1 eserlerinin gokteki meleklerin diline dolanip siirekli okunacagi iddiasini soyle ifade ediyor:

Tenezziil eylemem insaya eylesem belki
Miisebbihan-1 felek vird iderdi insami
(Akkus 1993: 116 /K.22)

Nef’i su beyitte ise, rubailerinin arzusunun, rubai iistadi bir sair olan Hayyam’in ruhunu
calpara denilen miizik aleti esliginde oynattigini sdyliiyor. Burada galpara (¢ehar-pare veya c¢ar-
pare)dan s6z edilmesi, rubainin dort misradan olusan bir nazim sekli olmasi dolayistyladir:

Getiirdi sevk-i ruba‘ileriim tekelliifsiiz
Cehar-pare ile raksa rith-1 Hayyam'’1
(Akkus 1993: 116 /K.22)

Hayali ise Iran sairi Molla Cami ve Ali Sir Nevayi’nin ruhlar siirimi duysalar 6liim
uykusundan uyanip tekrar sarhos olurlardi diyor. Sairlerin kendileriyle karsilastirdiklart kisiler eger
hayatta degillerse onlarin ruhlarina kisilik kazandirmalari pek ¢ok sairde goriilen bir tutumdur:

Ger bu nazmi rith-1 Cami_ ile Nevayi iside
Uyanup h’ab-1 ‘ademden olalar tekrar mest
(Tarlan 1945: 112/ G.1)

Naili (61.1666) asagidaki iki beyitte, kendisinin dili giizel kullanan bir sair oldugunu
sdylemistir. Bu nedenle eger onun yeni bir beytini @inlii iran sairlerinden Nizami tazmin®’ etmis
olsaydi soziindeki tattan dolayi, bela ¢ekmis Ferhad’in gdziine Husrev’in sirin (tath, sevimli)
goriineceginden soz etmektedir. Nizami Husrev i Sirin mesnevisi yazmis bir sairdir. Bu hikayede
her ikisi de Sirin’e asik olmalar1 bakimindan Ferhad ile Husrev birbirlerine rakip kisilerdir. Naili bu
nedenle, kendi siir dilinin gilizelliginin etkisiyle, Sirin’in agkindan vazge¢mesi icin ¢ok eziyet eden
Husrev’in bile Ferhad’a sirin goriinebilecegini anlatmaktadir:

Beniim ol nazum-1 hos-lehce ki itseydi eger
Taze bir beytimi nazminda Nizami tazmin

17 “Bir dize ya da beytin, bagka bir sairce herhangi bir nazim bigimine tamamlanmasina ve bdylece yazilan siire
denir” (Dil¢in 1995: 276).
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Goriniirdi eser-i lezzet-1 giifiarumdan
Cesm-i Ferhad-1 bela-pervere Husrev sitin '
(Ipekten 1970: 101 /K.16)

Nesati asagidaki iki beyitte, o6zellikle s6zii Olciilii kullanan bir sair oldugu i¢in Acem
sairlerinin siirekli onu kiskandigini, hatta onun ortaya cikisindan korkan Sirazli Orfi’nin
Hindistan’a kagip yokluk yoluna yiiz ¢evirdigini soyliiyor':

‘Ale’l-husiis ben ol sa°ir-i suhan-sencem
Ki resk ider bafia da’im suhanveran-1 ‘Acem

Benem ki bim-i zuhiirumla ‘Orfi-i Siraz
Diyar-1 Hind’e gidiip oldi ri-be-rah-1 ‘adem

(Kaplan 1996: 70 /K.21)

Nabi diinyaya hiiner sahibi biri olarak yalnizca kendisinin geldigini, esinin benzerinin
ancak aynada goriilebilecegini soyle ifade etmistir:

Biz gelmigsiiz hiinerkede-i dehre Nabiya
Ayinede gériir géren ancak nazirtimiiz
(Bilkan 1997: 650 /G.255)

Nedim, siirlerinin yakiciliginin divanin yapraklarini yakacagi endisesiyle siirlerini bir
divanda toplamadigini soyliiyor:

Nedima si‘riimi tertib iderdiim korkaram amma
Yaka nazmumdaki siiz u giidaz evrak-1 divanum
(Macit 1994: 417/G.85; Boztepe 1338-40: 161)

Hasmet ise yersiz sozler (siirler) bile soylemis olsa diinyada kiyamete kadar hep begeniyle
karsilanacak kadar biiyiik bir sair oldugu iddiasindadir:

Bir sa‘ir eylediifi ki beni hasre dek cihan
Bi-ca kelamuma dahi sabas-h “an olur
(Arslan ve Aksoyak 1994: 114 /K.9)

5. Mevsim Tasvirleri ile flgili Miibalagalar

Divan siirinde mevsim tasvirleri basta kasidelerin nesib boliimlerinde olmak {izere gazel,
mesnevi ve diger nazim sekilleriyle yazilmis siirlerde rastlanir. Bu tasvirlerde mevsime gore
havanin sicak veya soguk olusu miibalagali bigimde anlatilmistir. Bu miibalagalarda da aklin ve
gorenegin siirlarii agan durumlar mizahi hayallerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

a. Kis Tasviri

Nesib bolimiinde kigin anlatildigi kasideler gsitaiye, yalnizca kar anlatilirsa berfiye adini
alir. Siirlerdeki kig tasvirlerinde karin ve sogugun dondurucu siddeti, bu son derece soguk
mevsimde tabiat varliklarinin ve insanlarin iginde bulundugu durum miibalagali bigimde
anlatilmistir.

Necati’nin asagidaki iki beyti Divan’inda yer alan bir berfiyede gegmektedir. Bu beyitlerde
kar yagdiginda halkin glinesi mumla arar oldugu, bulamayinca da goniillerinin bu dertle bir parga
atese doniistiigli, kuru bir aga¢ dalinda (atese donen goniillerinden gelen) nefesle (iifleyerek)

8 Orfi'nin Hindistan’a gb¢ etmek zorunda kalismin asil nedeninin, c¢agdaglari ile miicadelelerinin
cirkinlesmesinden dolayr maruz kaldigi hakaret ve Hint-Tiirk imparatorlarinin himayesinin cazibesi oldugu
bildirilmektedir (Shafi 1964: 481).
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nargigegi bitirdikleri, yash bir tarikat biiyiigiine benzeyen karin halki riyazetle (kis sartlarinda
yakacak vb. gibi ihtiyagclardan mahrum birakmakla) kemale erdirdigi anlatilmaktadir. Burada
giinesin hi¢ c¢ikmadigi karli bir kis mevsiminde insanlarin soguktan dolay1 yasadigi sikintilar
tarikate girenlerin kemal (olgunluk) mertebesine erismek icin riyazet ¢cekmesine benzetilmistir.
Insanlarin ocak baslarinda odun pargalarini iifleye iifleye tutusturma cabalarinin sonunda odunun
yanmaya baglamasi kuru dalda nargicegi agtirmak olarak tasvir edilmis ve bu bir mucize gibi
yansitilmistir:

Giindiizin halk cerag ile ararlar giinesi
Bulmayup derd ile bir pare od oldi her dil

Bitiirtirler dem ile kuru agacdan giilnar
Pir-1 berf itdi riyazetle bu halki kamil
(Tarlan 1997: 58 /K.14)

Fuzuli’'nin asagidaki beyitleri Ayas Pasa hakkinda yazdigi bir terci-bendde ge¢mektedir.
Bu beyitlerde Ayas Pagsa’nin ordu ile birlikte Cezayir’in fethi icin Cezayir’e dogru giderken gectigi
bir ¢oldeki ki havasi tasvir edilmektedir.

Beyitlerde anlatildig1 iizere, mevsim &yle bir mevsimdir ki havanin ve suyun ¢ok soguk
olmas: yiiziinden Hz. Isa nefesini iiflese onun &liileri dirilten nefesi insanlarin &liimiine neden olur.
Kisin 6ldiiriicli sogugunda giines bile 1sinabilmek i¢in ates gordiigli yerde kendini atese atmaktadir.
Soguk, kili¢ gibi dyle keskindir ki eger ruh oliilere donse, disaridaki bu keskin soguk yiiziinden
oOliiler mezardan ¢ikmak istemeyeceklerdir:

Fasl hem bir fasl kim serd olmagin ab u heva
Halkdan kat‘-1 hayat eylerdi “Isa ursa dem

Eyle miihlik siddet-1 dey kim hararet bulmaga
Gordiigi yirde diiserdi odlara hursid hem

Eyle kati‘ tig-1 serma kim lahidden ¢ihmaga
Rih eger emvata ‘avd itseydi eylerdi sitem
(Akyliz vd. 1958: 61 /T.15)

Nabi’nin bir gazelindeki su beyitte zalim, gecit vermez karin sogugu diinyay1 dyle etkisi
altina almistir ki sevgi (ask), asik ile sevgili arasinda onlara ulasacak yol bulamamustir:

O deiilii saldi berf-i bi-eman kevne biiriidet kim
Miyan-1 ‘asik u ma‘sika yol bulmaz mahabbetler
(Bilkan 1997: 503 /G.61)

Nedim’in tasvir ettigi kis mevsiminde ise soguk firtina birkag giin daha esmeye devam
ederse, atesde yasadigi rivayet edilen semender denilen hayvanin bile atesin i¢cinde donacagi
sOylenerek miibalagal1 bir soguk tasviri yapilmistir:

Todar’”’ sogukdan efendi semender atesde

Bir iki giin dahi béyle eserse bu sarsar
(Macit 1994: 63 /K.13; Boztepe 1338-40: 41)

19 Fofiar (Boztepe 1338-40: 41): Ugar (Macit 1994: 63).
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b. Yaz Tasviri

Nesib boliimiinde yaz mevsiminin ve sicagin anlatildigi kasidelere temmuziye denir. Bu
tiirli siirlerde de hava sicakliginin siddeti ve bundan etkilenen insan ve diger varliklarin durumlari
miibalagali bi¢imde anlatilmistir. Asagidaki beyitler Nef’i’nin bir temmuziyesinden alinmistir.

Nef’i’nin tasvir ettigi yaz mevsiminde hava sicakliginin etkisi dyle bir noktaya gelmistir ki
bir karinca sicak nefesiyle denizi kurutup seraba dondiirmiistiir:
Irdi bir gayete te ’sir-i heva kim bir miir
Bir dem-i germ ile eyleridi deryay: serab
(Akkus 1993: 150 /K.32)

Nef’i, ayn1 kasidenin su beyitlerinde ise, “Bir sair cehennemi bile yakacak kadar sicak olan
bu mevsimi siirinde anlatmaya niyetlense, bu diisiincenin harareti, anlam kuglar1 daha hayal
tuzagima diismeden onlar1 kebap yapar” diyor. Yani bir sairin siirinde anlatmak istedigi yaz
mevsiminin sicakliginin, hayallerine konu olacak anlamlar1 bile yakacagi anlatilmak istenmistir:

Nazm i¢tin vastini bu fasl-1 cahim-efiiizui
Itse bir sa‘ir eger tab‘ina tevcih-1 hitab

Diismedin dam-1 hayale dahi bir demde ider
Tab-1 endisesi murgan-1 ma‘aniyi kebab
(Akkus 1993: 150/ K.32)

6. Devlet Biiyiiklerinin Kasirlar1 ve Diger Bina Tasvirleri ile lgili Miibalagalar

Divan siirinde hiikiimdar veya diger devlet biiyiiklerinin makam ve gorevlerindeki
ozelliklerine iliskin Ovgiiler disinda, bindikleri atlar1 gibi yaptirdiklar1 gorkemli kasirlarin
Ovgiilerinde de miibalagali Gvgiilere rastlanir. Ciinkii s6z konusu Kkisilere ait olan unsurlar da
onlarin diger nitelikleri kadar istiin, yiice ve dvgiiye layiktir. Asagidaki Ahmet Pasa ve Nedim’in
beyitleri bu tiirden 6vgiilere drnektir.

Ahmet Pasa, Sultan Mehmed’i 6vdiigli bir kasidenin asagidaki beyitlerinde hiikiimdarin
kendisi gibi yiice olan kasrinin yiiksekligini dvmektedir. Buna gore, adi gegen kasrin tepesinden
gokyiiziinii seyreden biri dokuz katl gogi®® bir hardal tanesi gibi kiigiiciik goriir. Anlagilan o ki
tasvir edilen bu kasir gokyiiziinden daha yiiksektir. Bu nedenle sofasindan gége bakan biri ise
basindaki kiilah1 gokyiiziiniin (felegin) iistiine diisiirtir:

Goriir ser-i kasruiidan iden kimse nezare

Niih-taremi bir dane-i hardal gibi edna

Diistire sipihr iizre kiilahini basindan
Her kim baka carh iistine soffaiidan asaga
(Tarlan 1945: 24/K.12)

~_Ahmet Pasa ayni kasidenin su beytinde ise hiikiimdarin gokyizii kadar yiiksek olan kasrin
Hz. Isa® gorseydi bosu bosuna goge ¢ikmis olmaktan utanirdi diyor:

20 Eski astronomi (felekiyat) ilmine gére gok dokuz tabakadir. Gogiin her tabakasinda bir gezegen (seyyar yildiz)
vardir (Onay 1993: 166).

! Hz. isa diinyaya dair higbir seyle ilgilenmedigi i¢in miicerred sifatryla amlmistir. Goge yiikseldiginde dérdiincii
katta lizerinde diinya mal1 olarak bir igne bulundugu i¢in daha ileri gidemeyip orada kalmistir (Onay 1993:220). Beyitte
onun bu goge yiikselisine telmih yapilmistir.
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Ger kasr-1 felek-rif* atiifie kila nezare
Yok yire goge cikdugina utana ‘Isa
(Tarlan 1966: 29 /K.12)

Nedim’in asagidaki iki beyti ise, Sultan III. Ahmed, Damat Ibrahim Pasa ve Sadabad kasri
ovgiisiinde yazdig: bir kasidesinde yer almaktadir. Sadabad kasri, Damat ibrahim Pasa’nin Sultan
Ahmed icin Kagithane’de bir mesire yeri olan Sadabad’da yaptirdigi kasirdir. Bu kasrin etrafi
fiskiyeli havuzlar, ejderha agzindan akan sular, siitunlar ve kanallarla stislenmistir (Mazioglu 1992:
25). Nedim ilk beyitte Sadabad Kasri’nin bahgesinde yer alan sadirvandan akan sularin miistecab
dua (Allah tarafindan kabul edilmis dua) gibi arsa kadar ¢iktigin1 sdyliiyor. Diger beyitte ise, bu
yiice kasrin yiiksek kemerine (kubbesine) baksa, Nusirevan’in tacinin basindan diisecegini
sOylityor. Yani kasrin kemerleri (kubbesi) o kadar yiiksektir ki Nusirevan bagini kaldirip bakayim
derken basindaki tacin diisecegi hayal edilmistir™.

‘Arsa dek ¢citkmakda manend-i du‘a-y1 miistecab
Ugrayan ab-1 musafia rah-1 sadirvanina
[
Stibhesiiz Nisirevan ufi tact basindan diiser
Baksa tak-1 ser-biilend-i kasr-1 ‘1zz ii sanina
(Macit 1994: 97-98 /K.21; Boztepe 1338-40: 54)

Asagidaki iki beyit ise gorkemli hiikiimdar kasirlarindan farkli olarak, Nabi Divani’nda
viran bir evin miibalagali bicimde tasvir edildigi kit’adan alinmistir. Mizahi bir dille yazilmig bu
siirden anlasildig1 {izere, tasviri yapilan ev, Nabi’nin bir kig giinii konuk oldugu bir evdir.
Miibalaganin mizahi bir boyut kazandig1 asagidaki beyitlere gore sayilamayacak kadar ¢ok olan
yariklar1 nedeniyle kafese benzeyen bu evin tavaninda gokylizii gibi yildizlar parlamaktadir. Cilinkii
catisinda gokyiiziinii seyretmeye engel bir sey yoktur. Duvarlarindaki yariklardan da sokak
seyredilir haldedir. Ayrica evin bir tarafindan bir kedi gecse o taraf terazi kefesi gibi asag1 iner
durumdadir:

Manend-i katfes rahneleri haric-i ta‘dad
Manend-i felek sakfi kevakible dirahsan

Ha’il olamaz sakfi temasa-yi1 sipihre
Divar degiil reh-giizeri mani‘-i seyran
[-]
Bir giibre giizer eyler ise bir tarafinda
Ol semti iner alcaga manende-1 mizan
(Bilkan 1997: 1133/Kt. 5)

7. Sairlerin Kisisel Durum ve Tutumlarina iliskin Miibalagalar

Bu baslik altinda baz1 sairlerin talihten sikdyet, hayatta yasadiklar sikintilar, giinahkarlik,
kendini insanlardan soyutlama, cimrilik, dedikodu gibi konulara bakislarinin miibalagali bigimde
anlatildig1 beyit orneklerine yer verilmistir.

22 Beyitte ad1 gecen Nisirevan, adaletiyle @inlii olmus eski iran hiikimdarlarindandir. Saraymmn kubbesine bir
altin ¢an astirmis, ucuna da sarayin diginda duran bir zincir baglatmistir. Zincir sallaninca ¢an galar, ¢anin sesini duyan
Nsirevan sikayetei geldigini anlarmis. Bu nedenle ¢ana baglanan zincire zencir-i adl (adalet zinciri) denmistir. Sarayin
can baglanan kubbesine de tdk-1 Kisrd adi verilmistir.(Onay 1993:12). Nsirevan divan siirinde, adil bir hiikiimdar olusu,
bu zincir ve kubbe kavramlar: ile yer almigtir. Nedim’in beytinde NisirevAn adinin gegmesinin nedeni ise onun
sarayimdaki fdk-1 Kisrd denilen kubbe veya kemer dolayisiyladir.
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Mesela Fuzuli su beyitte, bosuna felekten basina tas yagmadigini (talihinin koti
gitmedigini), bu taslarin ah kazmasiyla (kazmaya benzeyen ah ile) felegin binasi viran ettigi igin
yagdigini soyleyerek talihsizliginin nedenini hiisn-i talille anlatmigtir. Yasadig sikintilar yiiziinden
cektigi ahlarin gége kadar yiikselip bir kazma gibi felegin evini viran etmesi ise miibalagadir:

Degiil bi-hiide ger yagsa felekden basuma daglar
Binasin tise-i ahumla viran itdiigiimdendiir
(Akyiiz vd. 1958: 227 /G.103)

Naili asagidaki iki beyitte, zaten viicudunun yaradilisina (mizacina) yiikk oldugunu, bir de
felegin zulmii gibi agir bir yiike hamal olamayacagini (katlanamayacagini) soyliiyor. Ciinkii felegin
zulmii yle agir bir yiktir ki golgesini topraga yiikleseler yer Skiiziiniin®® kemiklerinde zelzele
yaratir (¢atirdatir):

Bar iken tab‘a viiciidum ne revadur kim olam
Cevr-i gerdin gibi bir bar-1 girana hammal

Nice bar eyleseler zillin1 hake tahmil
Ustiih ‘anina diiser gav-1 zeminiifi zelzal '
(Ipekten 1970: 80 /K.12)

Fehim-i Kadim ise hayati boyunca Olmekten beter bir hayat yasadigini “Ecel bizim
efsanemizi (hayat hikdyemizi) bir gece dinleseydi uyanik gozii kiyamet giinline kadar uykuya
dalard1” diyerek anlatiyor. Yani sair, hayat hikdyemi duyan ecel, benim canimi almak yerine
kendisi oliirdii (sonsuz uykuya yatardi) demek istemistir:

Hasre dek piir-h'ab olurdi cesm-i bidar1 Fehim
Bir gice giis eylese sahs-1 ecel efSanemiiz )
(Uzgor 1991: 470 /G.124)

Nabi su beyitte ¢ok giinahkar biri oldugunu anlatmaktadir. Buna gore, isledigi giinahlar ne
kadar hafifletilse de onlarin kendisi syle dursun gélgesini bile yer 6kiizii** tasimakta aciz kalir:

Hamlden sayesini ‘aciz olur gav-1 zemin
Olunursa ne kadar kar-1 giinahum tahfif
(Bilkan 1997: 744 /G.380)

Nabi su beyitte ise “Insanlara karsi gonliim 6yle yabancilasti ki yansimam insan diye
aynaya bakamam” diyerek insanlardan ne kadar uzaklastigini, aynada kendi yansimasi da dahil
olmak iizere insan gormeye tahammiiliiniin olmadigini1 anlatmaktadir:

Halkdan génliimiifi ol mertebediir vahseti kim
‘Aksiim adem diyii mir’ate nigah eyleyemem
(Bilkan 1997: 847 /G.512)

Nabi asagidaki beyitte cimrilikten nefretini dile getirmektedir. Mizacinin (yaradiliginin)
ramazani (orug ayini) bile cimriligi [ramazan ay1 yemeden igmeden el ¢ekme (perhiz) ay1 oldugu
icin] yliziinden tutmayacak kadar cimrilik diismani oldugunu sdyliiyor. Sair burada ramazan,
tutmak ve imsak kelimelerinin anlamlariyla adeta oynamustir. Ciinkii ramazan kelimesi hem orug¢
ayr anlaminda, hem de bir erkek adidir. Tutmak fiili hem bir seyi yapmak, yerine getirmek anlami
dolayisiyla oruc ibadetini yerine getirmek, hem de deger vermek, begenmek, benimsemek
anlamindadir. [msdk ise hem bir seyden el ¢ekme, perhiz hem de cimrilik, pintilik anlamlarina gelen

2 pk. 12. dipnot.
2 pk. 12. dipnot.
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bir kelimedir. Bu durumda sairin sanki Ramazan adinda birinden de sirf cimriligi yiiziinden
hoslanmadigini ¢agristiran bir sdyleyis i¢cinde oldugunu séylemek miimkiindiir:

Tab‘um o kadar diismen-1 hissetdiir kim
Tutmam ramazani bile imsakinden
(Bilkan 1997: 1259 /Mf. 53)

Osmanzade Taib ise asagidaki beyitte, kendisini sagir edecek kadar ¢ok sikinti ¢ektigi ve
sonunda da sagir olmasina neden olan dedikodudan rahatsizligini dile getirmek istemistir. Gergekte
dedikodunun kulagi sagir edecek bir siddette olmast miimkiin degildir. Sair bu ifade ile hakkinda
cok dedikodu yapildigini, diismanlarinin kendisine sozle saldirilarda bulundugunu miibalaga
ederken, bunlara kulak tikadigin1 niikteli bir bigimde anlatrmistir™:

Gtift ii giidan ol kadar cekdiim sitem
‘Ariz oldr ‘akibet renc-i samem
(YYatman 1989: 3)

Sonuc¢

Divan siirinde miibalaga sanatinin mizahla iliskisinin degerlendirildigi bu ¢aligma sonucu,
sairlerin miibalagaya basvururken amaglarinin, dogrudan mizah veya hiciv amaciyla yazdiklari
eserler disinda, her zaman mizah yapmak olmadigi, bu sanatin metne kattigi anlam veya hayalin
okuyucunun zihninde mizah duygusuna yol a¢tigim1 sdylemek miimkiindiir. Ciinkii burada
degerlendirilen Orneklerde de agikg¢a gorildigi gibi sairler anlatimin etkisini giiglendirmek,
mubhatabi etkilemek veya ikna etmek, ayn1 zamanda da hayal giiglerinin ne kadar genis oldugunu
sergilemek amaciyla miibalaga sanati yapmiglardir. Bu nedenle oviilen veya tasvir edilen nitelik
veya durum oldugundan farkli bigimde, gergeklesmesi zor hatta miimkiin olamayacak dlgiide {istiin
veya asagl konumda gosterilerek anlatilmistir. Bu durum, etkilendigi Arap ve Fars edebiyatlarinda
da oldugu gibi divan edebiyatinin teorik ve estetik esaslarinin bir geregidir. Anlatimin miibalaga ile
saglandigt bu tarihi metinler yazildiklar1 donemin anlayisiyla degil de bugiinkii anlayisla
okundugunda ortaya ¢ikan sonug¢ mizahidir. Mesela bu edebiyat geleneginde hiikiimdar veya devlet
biiyiiklerini 6vmenin sekli bu iken, bugilinkii anlayisla okundugunda, bu metinlerde gercek
nitelikleri veya niteligin gercek boyutunu yansitmamasi nedeniyle sairlerin oviilen kisilerle alay
ettigini sdylemek gerekirdi. Kisacas1 bu siirlerde miibalaga, bu kavramin dogasi geregi, anlam
baglaminda mizahi olarak degerlendirilebilmesine karsilik, kiiltiirel baglamda bu miimkiin degildir.

Miibalaga sanatinin asirihigin derecesine gore teblig, igrak ve guliiv olmak lizere iice
ayrildigi giris boliimiinde belirtilmisti. Buna gore, degerlendirilen beyit drneklerinde mizahi
hayallerin yaratilmasinda igrak ve guliiv tarzindaki miibalagalarin teblig tiirlindeki miibalagalardan
daha etkin oldugu goriilmistiir. Clinkii bu tiirlii miibalagalarda sairler aklin ve gérenegin sinirlarmi
zorlamis veya asmislardir. Zaten okundugunda insani giiliimseten de olamayacak bir seyi oldugu
varsayimiyla hayal etmek, bir durumun alisilan, bilinenden farkli bigimde ifade edilmis olmasidir.
Belagatgilerin 6zellikle guliiv tarzindaki miibalaganin makbul sayilmasina kosul olarak o6ne
stirdiikleri gibi, s6z konusu miibalagalar okuyucunun zihninde mizah duygusu yaratmasimin yan
sira hayale siddet ve incelik katarak giizelligi artiran bir isleve de sahiptir.

Degerlendirilen pek ¢ok beyitte goriildiigii tizere, basta tesbih Ve teshis olmak tizere telmih,
tezat ve hiisn-i talil sanatlarinin miibalaga ile birlikte kullanildigi ve bu sanatlarin miibalaganin
etkisini gii¢lendirerek niikteli ve zarif hayallerin yaratilmasini sagladigini séylemek miimkiindiir.

% Sair, yasadigi dénemde ¢ok konusan, geveze kimselerin (bunlar muhtemelen aleyhtarlik eden rakipleri
olmalidir) ¢oklugu karsisinda sairlerin édetipin sagir olmak (bu kor}usulanlara kulak tikamak) oldugunu soyle dile
getirmistir: Var iken yafisaklarufi bu keSreti / Sagir olmakdur sithanver @adeti (Yatman 1989: 4)
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Ancak herhangi bir gercek olay veya durumun meydana gelisini hayali ve giizel bir nedene
baglamak seklinde tanimlanan hiisn-i ta’lil sanatinin aym beyitte miibalaga ile birlikte ¢ok sik
kullanildig1 ve mizahi hayallerin yaratilmasinda miibalaga kadar etkin oldugu goriilmiistiir. Ciinkii
mizahi nitelikli bir eserde bulunmasi gereken unsurlardan biri olan ve sair veya yazarin hayali
olarak yarattig1 gercek disilik niteligi hem miibalaganin hem de hiisn-i ta’lilin ortak yoniidiir. Bu
tespiti desteklemesi bakimindan, belagat konusunda 6nemli bir kaynak olan Edebiyat Bilgi ve
Teorileri (Beldgat) adl1 eserde teshis, intak, hiisn-i ta’lil ve sibh-i hiisn-i ta’lil (yar1 hiisn-i ta’lil),
miibalaga ve istidrak (yererek dvme veya Overek yerme) sanatlarinin Tahayyiile Bagh Sanatlar
basligi (Bilgegil 1989) altinda ele alindigini belirtmek gerekir.

Bu yazida beyitlerinden Orneklere yer verilen sairlerden, edebi iisluplarinin geregi olarak
Nef’i’nin hiikiimdar ve devlet biiyiiklerinin ovgiileri ile fahriyelerde; Fuzuli’nin ise asik tipinin
niteliklerini anlatirken miibalagaya en sik bagvuran sair oldugu goriilmiistiir. Makale smirlarim
asacagl diisiincesiyle burada yer verilemeyen beyitler de g6z Oniinde bulundurularak o6rnek
beyitlere bakildiginda, dikkati ¢ceken bir bagka husus da sairlerin ayni1 veya benzer hayalleri benzer
sOyleyislerle sikga islemis olmalaridir. Genel olarak sairlerin anlatimda miibalagaya en fazla
basvurduklar1 konular ise, hiikiimdar veya diger devlet biiyiiklerinin adaleti, kendi siir ve
sairlikleriyle oviindiikleri fahriyeler ve asik tipinin 6zellikleridir.
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