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YUSUF ATILGAN’IN HIKAYELERINDE KASABA

Orhan OGUZ*

OZET

Yusuf Atilgan’in Bodur Minareden Ote isimli hikaye kitabi, “Kasabadan”,
“Koyden” ve “Kentten” basliklarini tasiyan tc¢ boélime ayrilir. “Kasabadan”
baslikli birinci béltim, “Evdeki” ve “Saatlarin Tikirtis1” hikayelerinden olusur.
Bu calismada, bu iki hikayedeki mekan unsuru incelendi. Mekan; yer, cevre
ve ortam olmak Ulizere Ui¢c unsurun sentezi olarak ele alindi. Yer, mekanin
cografi, cevre sosyolojik, ortam ise fiziki karsiligi kabul edildi. Atilgan’in
hikayelerinde kasaba hayati cografi, sosyolojik ve fiziki anlamda “darlik”la
nitelenir. Hikaye kisileri monoton kasaba hayatindan bikmislardir. Bu
sebeple stirekli bir kacis duygusuyla yasarlar.

Anahtar Kelimeler: Kasaba, mekan, darlik.

TOWN IN THE STORIES BY YUSUF ATILGAN

ABSTRACT

Bodur Minareden Ote (beyond the shortie minaret) by Yusuf Atilgan is
divided to three volumes named “Kasabadan”(from the town), “Kéyden”(from
the village) and “Kentten”(from the city). The first volume that entitled
“Kasabadan” is consisted of two stories named “Evdeki” (lefted on the shelf)
and “Saatlarin Tikirtis1”(tick of the hours). In this work, the space element of
these stories is analyzed. The space has taken as a synthesis of three
elements: place, environment and atmosphere. It has been determined the
place as a geographical, the environment as a sociological and the
atmosphere as a physical side of the space. The life of town is qualified with
narrowness in terms of geographical, sociological and physical points. The
persons of the stories got bored of the town life. Because of that they are
continually in an emotion of escape.

Key Words: Town, space, narrowness.

I. GIRIS

Bu boliimde Yusuf Atilgan’la ve incelenecek eserleriyle ilgili kisaca bilgi verilecek,
ardindan onun hikayelerinde mekan unsurunu incelemenin gerekliligi iizerinde durulacak ve son
olarak, incelemenin metodolojisi ortaya konacaktir. Bu bdliimii takip eden ana boliimde yazarin iki
hikayesinin incelemesi ayri ayr1 verilecektir. Son boliimde, ortaya ¢ikan veriler yorumlanacak ve
varilan hiikiimler bildirilecektir.

Yusuf Atilgan (1921-1989), Tiirk romaninin “avantgarde” isimleri arasinda sayilir. Aylak
Adam (1959), Anayurt Oteli (1973) ve tamamlayamadan 6ldiigii Canistan adli eserleriyle roman
sahasinda farkli ve yetkin bir imza olarak kabul edilir. Yazarin, Tiirk romaninda toplumcu
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gercekeiligin ve koy romanciliginin hakim oldugu 1950°1li yillardan baslayarak eser verdigi goz
oniinde bulunduruldugunda, bahsettigimiz farklilig1 ve dnciiliigii daha bir anlam kazanir.

Atilgan’la ilgili yapilan degerlendirmelere kisaca gz atildiginda, hikayeciliginin
romanciliginin gerisinde kaldig1 goriilebilir. Gergekten de hikayeleri, romanlariin Tiirk romani
icindeki roliine benzer bir rolii Tiirk hikdyesinde oynamis eserler degildir. Diger taraftan, yazarin
hikayeleriyle romanlar1 arasinda 6zellikle muhteva bakimindan bir paralellik ve siki bir bag vardir.
Yazarin hikdyelerinde, romanlarinda da goriildiigli gibi, kisilerin problemli psikolojisi ve gevreye
uyumsuzluklar1 6n plandadir. ilk romam Aylak Adam ‘kent’te, ikinci romam: Anayurt Oteli
‘kasaba’da, son roman1 Canistan ise ‘kdy’de geger. Yazarin bu mekan {iglemesi, ayn1 siralamayla
olmasa bile hikayelerinde de goriiliir. Bodur Minareden Ote isimli hikdye kitabi, “Kasabadan,
Koyden, Kentten” basliklarini tagiyan ii¢ boliimden olusur.

Yusuf Atilgan’m Bodur Minareden Ote isimli hikdye kitabinin ilk baskis1 1960 yilinda a
Dergisi Yaymlari’ndan, ikinci baskist 1981 yilinda Karacan Yaymnlari’'ndan ¢ikmustir. ikinci
baskida, ilkinde yer alan dokuz hikayeye Yk’ isimli hikdye eklenmistir. 1992 yilinda Eylemci
ismiyle Simavi Yayinlari’ndan ¢ikan baskisinda dnceki baskilara ek olarak “Agag¢” ve “Eylemci”
hikayeleri yer almistir. 2000 yilinda Atilgan’in “Ekmek Elden Siit Memeden” isimli masal
kitabiyla birlestirilerek YKY’den Biitiin Oykiileri ismiyle ¢ikan kitabin son baskisi, yine ayni
yaymevi tarafindan 2002 yilinda yapilmistir. Bu ¢alismada YKY’den ¢ikan son baski esas
almmustir,

*

Bu caligmada “Kasabadan” baslikli boliimde yer alan Evdeki ve Saatlarin Tikirtist
hikayelerinde mekan unsuru incelenecektir. Yusuf Atilgan’in eserlerinde mekén, diger fiktif
unsurlardan belirgin bir sekilde ayrilir. Bunun yaninda:

- Bodur Minareden Ote kitabim olusturan hikayelerin kasaba, kdy ve kent
basliklariyla tasnif edilmesi,

- Koyden kente gociin ve kentlesmenin, Tiirkiye’nin modernlesmesini belirleyen
gercekler olmasi,

Atilgan’in hikayelerinde yerlesimle ilgili hususlarin ele alinmasini, mekan unsurunun
¢dzlimlenmesini gerektirir.

Tiirk Edebiyatinda mekan iizerinden degerler iretildigini ve hiikiimler verildigini gérmek
icin “saray edebiyat1”, “salon edebiyat”, “memleket edebiyat1”, “Batililagsma” ve “kdy romam”
gibi ifadelere bakmak yeterlidir. Edebi eserlerdeki ideolojik, kiiltiirel, siyasi ve estetik tercihler;
mekanlastirilmis ifadelerle dile getirilir. Diger taraftan, tarihin mekanda bir genisleme ve daralma
olarak okundugu sdylenebilir. Fetihler yapilan ve “yiikselis” olarak nitelenen déonemler, mekanda
genislemenin oldugu; toprak kaybedilen ve “cokiis” olarak nitelenen donemler ise mekanda
daralmanin oldugu donemlerdir. Tarihin belli bir asamasindan sonra Bati’ya da, Anadolu’ya da
yonelmenin anlami degigmistir. Tanzimat donemi edebiyatcilart icin Bati, fethedilecek, agilacak
degil, kendisine agik olunacak, bir seyler O6grenmek i¢in gidilecek; maddi zenginlikleri ele
gecirilecek degil, kiiltiirel ve fikri zenginliklerinden faydalanilacak bir yerdir. Milli Edebiyatgilar
i¢in Anadolu, ihmal edilmis ve kesfedilmeyi bekleyen bir 6ziin bulundugu bir yerdir. Gergekten de
Anadolu’nun edebiyatin konusu olusu, evrilerek gelismis bir hadisedir. Onceleri neredeyse
Anadolu’yu gérmeden onu konu edinen yazarlarin eserlerinden, Anadolu’dan yetisme yazarlarn
eserlerine dogru bir seyir izlendigi goriiliir.! Daha énceki dénemlerde Anadolu’nun kuvvetli bir

! Konuyla ilgili olarak Ramazan KAPLAN’mn “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda K&y~ (Ak¢ag Yaymlari,
Ankara 1997), Giindiiz AKINCI’nin “Tiirk Romaninda Kéye Dogru” (Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
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sekilde konu edilisinin imkansiz oldugunu belirtmek gerekir. Ornegin, Istanbul’la smirli kalmaktan
da ote, “ilk realist hikaye Ornekleri veren yazar” olarak gosterilen Sami Pasazade Sezai, ikamet
ettigi ve dolayisiyla gayet iyi bildigi bir yer olan Camlica’y1 eserlerinde mekan olarak se¢mistir
(Enginiin, 2006: 272-273). Sabahattin Ali ise neredeyse konusmalarina gerek kalmayacak sekilde,
hikaye kisilerinin psikolojisini Anadolu’dan mekéan tasvirleriyle verme basaris1 gosterir (Korkmaz,
1997: 171).

Atilgan’in hikayelerinde mekan unsuru, Tiirk Edebiyatinin geneliyle ilgili olarak yukarida
soylediklerimizin 1siginda nasil yorumlanmalidir? Bunu, bu ¢alismanin devaminda, Bodur
Minareden Ote kitabinda yer alan her ii¢ bdliimii ele alan ¢aligmalardan sonra belirtmek daha
uygun olacaktir.

Atilgan’in hikayelerindeki kasaba nasil bir mekandir? Hikaye kisileri yasadiklari yer,
bulunduklari ¢evre ve ortam hakkinda ne diisiiniirler? Bakhtin, Flaubert’in romanlarinda kasabanin
dar, kendini tekrarlayan, neredeyse olaydan mahrum bir zamanin mekani oldugunu belirtir (2001:
321-322). Cumhuriyet donemi Tiirk hikdyesinde kasaba, 6zellikle dini taassubun hikim oldugu
“dar ve kisith bir diinya” olarak isaret edilmistir (Géziitok, 2007: 86-87).% Atilgan’in kasabayla
ilgili hikayelerinde dini taassup on plana ¢ikmaz; fakat, “darlikla” ilgili hususun andigimiz
tespitlere paralel sekilde verildigi soylenebilir.

Atilgan’in hikdyelerine bakildiginda ilk goze carpacak husus, kisilerin bir darlik hissi
icinde oldugudur. Onlar, monoton ve sikict bir atmosferde yasarlar ve bundan rahatsizdirlar. Bu
darlik; hikayeden hikayeye, yerden yere kendini ¢esitli farklilik ve benzerliklerle gosterir. Giirbilek,
Atilgan’n eserlerinde kisilerin yasadig1 darlik duygusunu ele alirken bunu “tasra sikintis1” diye
adlandirir ve mekandan bagimsiz olarak anlamlandirir; bu sikintt kdyde, kasabada ya da kentte
yasanabilecek “bir dista kalma, bir daralma”dir (1995: 50). Akatli, hikdyelerin toplandigi Bodur
Minareden Ote kitabindaki hikdyelerden yola cikarak benzer bir sonuca ulasir ve Atilgan’in
kisilerinin her yerde, kdy, kasaba ya da kentte “daralan diinyalarda yasa[diklarini]” belirtir(1992:
268). Diger taraftan Onertoy, Atilgan’mn koyde gecen hikayelerinde gelenekle modernizmin
catismasini, kasabada gecenlerde kdy ve kent hayat bigimleri arasindaki geg¢isin bunalimini, kentte
gecenlerde “diizen”’e uyumsuzlugu tespit eder (1984: 299).

*

Bu calismada, hikdyelerdeki olay verildikten sonra mekan incelemesine gegilecektir.
Mekan unsuru; yer, ¢cevre ve ortam olmak {izere ii¢c unsurun sentezi olarak ele alinacaktir. Yer,
mekanin cografi, gevre sosyolojik, ortam ise fiziki karsilig1 kabul edilecektir. Ortam, yapay ortam-
dekor ve dogal ortam-peyzaj olmak lizere iki kisma ayrilacaktir.

Insanin sosyal gevresiyle fiziki gevresinin birbirinden tamamen ayrilmasi belki pek anlamli
bulunmayabilir. Ne var ki bu tiir ayrimlar, sosyal psikolojide, ozellikle cevre psikolojisi
calismalarinda kullanilmistir. Sosyal psikoloji ¢aligsmalarinda “gevre”, bir¢ok unsurdan olusan bir
biitiin olarak incelenir; dogal ¢evre ile insanin insa ettigi ¢evreden soz edilir (Morval, 1985: 7).
Ayrica, kisinin etrafindaki fiziki 6zellikler kadar sosyal dzellikler de dikkate alinir (Goregenli,
2010: 4). Bu ¢alismada, bu ayrimdaki amag, mekani daha etkili bir sekilde incelemek tizere araglar
geligtirmektir. Diger taraftan, eserin biitiiniinde mekéanla ilgili hiikiimlere, bu unsurlarin yeniden bir
arada diistinlilmesiyle ulasilacaktir.

Fakiiltesi Yayimlari: 99, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1961) adli kitaplarma ve Tiirkan Kodal GOZUTOK *un “Atatiirk
Dénemi (1923-1938) Tiirk Hikayeciliginde Anadolu” (Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dali, 2006) baslikli doktora tezine miiracaat edilebilir.

2 Tiirk hikayeciliginde kasabanin ele alimgindaki problemli yaklagimla ilgili olarak Géziitok’un géndermede
bulundugumuz makalesine basvurulabilir.
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I1. Hikayelerin incelenmesi
A. Sikic1 Kasabanin Yalmz Kizi: “Evdeki”
1. Ana hatlanyla olay

Hikaye, otuzlu yaslarina yaklasan, evlenmemis bir kizin agzindan anlatilir. Anlatici,
annesiyle birlikte yasar; babasi 0lmiistiir. Liseyi bitiren anlatici, kasabadaki geleneksel anlayis
nedeniyle okumaya devam edememistir. Ingiltere’de egitim gdrmiis dayist bile ona, erkek olmadig1
icin, bu konuda yardimci olamamustir. Anlatici, 6lmiis olan dayisinin oglu Necati’ye karmasik
cinsel duygular besler. Evlenmedigi i¢in ¢evrenin baski ve dedikodulartyla yiizyiize kalan anlatici,
annesiyle de eskisi gibi anlasamaz. Kasabay1 yasanmaz, erkeklerini kaba bulan, kendine ve
cevresindekilere aciyan anlatici, yasadig1 yeri okudugu kitaplardaki diinya ile bagdastiramaz.

2. Yer

Hikayede kasabanin ismi verilmez, tam olarak nerede oldugu belirtilmez. Bu yolla tipik bir
kasaba verilmis olur. Anlatici kasabayi sikici, torelerini garip bulur. O, kasabanin tekdiize
hayatindan kurtulmak i¢in kitaplara siginir, radyo dinler; hatta riiyalarinda uzaklara gitmek bile
onun igin bir teselli kaynagidir. Anlaticinin kasabaya mahk(miyeti, cinsiyetine baglanir. iki yil
ingiltere’de okudugu belirtilen dayisi ona “Kiz, erkek olsaydin seni oraya yollardim” (13)°
demistir. Annesinin, evlenmesi igin yaptigi baski onun i¢in kasaba hayatin1 daha ¢ekilmez bir hale
getirir.

Hikayenin yazildigi yillardaki Tiirk toplumunun egitim durumu goéz Oniinde
bulunduruldugunda, lise mezunu olan anlatici iyi bir seviyede sayilir; cevresiyle catigsmasinda
egitiminin etkisi vardir (Ones, 1992: 358). Anlaticinin sinirh entelektiiel birikiminin yarattig1 biling
bile, yasadig1 yerin darligini hissetmesine, bu yerde bulunusunu sorgulamasina sebep olur:

“O kiza da acirim ben, su kadina da, kendime de. Neden bu daracik kasabadayiz biz?
Yoksa biitiin diinya boyle mi? Kitaplarin dedigi yalan mi1?” (12)

Kitaplar, anlaticiya farkli bir diinya sunmustur. Bu kitaplarin tiirli veya niteligi hakkinda
hikdyede bir bilgi verilmez; fakat, kitap okuduguna dair bilgi, onun bir gercek ve kurmaca
catismast yasadigini ortaya koyar. Kasaba, onun i¢in sikici ve tekdiize gercegin yasandigi,
kacilmasi neredeyse imkansiz dar bir mekandir. Anlaticinin kitaplarda buldugu genis diinya ile
yasadig1 “daracik” kasaba iki zit mekén olarak catisir. Hikdyede kasaba sosyal yapisiyla, kiiltiiriiyle
ve gelenekleriyle, anlatici tarafindan olumsuz bir bakis agisiyla sunulur. Kitaplarin anlaticiya
sundugu diinya sayesinde ulastig1 biling diizeyi bir kazang sayilsa da, onu mutsuz etmistir; ¢linkii
anlatici yasadigi yerin kisirligina, ¢arpikliklarina odaklanmustir.

3. Cevre

Bu bélimde anlaticinin ailesinden, mahalledeki ¢evresinden ve genel olarak kasaba
toplumundan bahsedilecektir.

Anlaticinin babasi o heniiz ¢ok kiigiikken ya da dogmamigken Slmiistiir; kardesi yoktur ve
annesiyle yasamaktadir. Anlatici, babasindan “Babami hi¢ bilmiyorum” (13) diye bahseder.
Atilgan’in Aylak Adam romaninda bas kisi C. heniiz bir yasindayken annesini kaybetmistir. C.’yi
teyzesi yetistirir; bdylece o, teyzesini bir anne figiirii ya da annesine ulastiran bir figlir olarak
belirler. Bu hikayede anlaticinin olumlu ifadelerle andig1 ve hayranligini belirttigi tek kisi dayisidir.
Bu yoniiyle onu bir baba figiirii olarak belirledigi sdylenebilir.

® Atilgan’im Biitiin Ovkiileri (2002) kitabindan yapilacak alintilarda yalnizca sayfa numaras: verilecektir.
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Anlaticinin annesiyle ilgili en 6nemli bilgi, yillar gectikce aralarindaki sevgi baginin
gevsedigidir. Bunun en 6nemli sebebi, annesinin onu evlendirmek istemesi, anlaticininsa buna
direnmesidir. Anlaticinin evde kalmishg fiziki oOzelliklerinden vs. kaynaklanan klasik bir
zorunluluk olarak degil, bilincinin bir sonucu, hatta bir tercih olarak belirir:

- Yarin Fatmanimlar gelecekmis seni gormege, dedi.

- Yarin evde yokum ben.

- Nereye gideceksin?

- Hig, ama yokum evde. Cikmam. Kag kere sdyledim sana, evlenmek istemiyorum ben.
- Elalem ne diyor biliyor musun? Eksigi var onun, diyor.

- Ne derlerse desinler. Istemiyorum. Kaginci bu? Ustiime varma benim. Kagarim yoksa.
Satarim babamdan kalan bagi, tarlayi; alir basimi kagarim(12).

Anlatici, yakin gevresinden baslayarak kasabanin insanlarini tuhaf ve erkeklerini kaba
bulur. Anlaticinin sikintis1 evlenmeme ve yalniz kalma egiliminin yani sira cinsel isteksizlik olarak
ortaya cikar. Dayisiin oglu Necati’nin ders ¢alisma bahanesiyle kendisine “bulastigini” bilir; onu
cirkin bulur ve bir kurbagaya benzetir:

Necati hep okuyor. Kurbaga sesi gibi. Nasil da benziyor kurbagaya. Bir tiksinti, bir bulanti
kabariyor igimde (14).

Anlaticinin dayisini idealize etmesinin yaninda, kuzeni Necati’yi kurbagaya benzetmesi,
prense doniisen kurbaga masalina bir gondermedir. Kasabanin erkeklerini kaba bulan anlatict bir
prens arayisindadir. fronik olarak, Necati’nin ismi “kurtulus”la ilgilidir. Masala yapilan génderme,
elbette metinde deforme edilmistir; masaldaki anlam diinyas1 birebir almmamistir. Imajlarin
dondstiiriilmesi yoluyla, hikdye ile masal arasindaki metinlerarasi iligki, daha giiglii kilinmustir.
Necati’nin kurbagadan prense doniisme ihtimali yoktur; anlatict ya da okur ondan bunu ummaz.
Hikayenin baskisisi, imkanlar1 sonuna kadar var eden ve gercegi asan masal ortamlariin tersine
kat1 bir gercekligin i¢ine hapsolmustur; bu gerceklikten diislerde bile kurtulmasi miimkiin degildir:

Iyi seyler diisiinmek istiyorum. Uyusam da bari ¢iksam bu kasabadan. Olmuyor.
Biliyorum, bu gece uykumda {istlime bir kurbaga sigrayacak, uzanip uzanip 6pmeye calisacak beni
(15).

Masala yapilan bu gonderme ile hikayedeki cinselligin riiya-ger¢ek baglaminda islendigini,
anlaticinin bir erkegi donistiirme, kesfetme umudu tasimadigini ya da bu dar ¢evrenin sartlari
icinde kendinde bu imkan ve potansiyeli géremedigini sdylemek miimkiindiir. Kisiligi olusmaya
devam eden bir ergen bile onun karsi karsiya oldugu kati gergegi yumusatamaz. Bu baglamda
hikayedeki cinselligin “yirmi sekizlik kiz kurusunun, ¢irkin olarak gordiigii, degerlendirdigi “day1
oglu na stirtiinerek tatmin olma denemesinden ileriye gitme”digini (Lekesiz, 1999: 331) sdylemek
yanlis bir tespit olmalidir. Anlatici, evlilik yoluyla sikici hayatindan kurtulma hayali i¢inde klasik
bir kadin kahraman 6zelligi géstermez. Kurbaga Prens veya Kiilkedisi masallartyla benzer temalar
icindeki hikdyelerde goriildiigii sekliyle bir prens bekleyerek vakit gecirmez. Hikayede anlaticinin
psikolojisi, cinsellik ve kasaba hayatindan duydugu sikintt i¢ ice gecirilerek verilmistir.
Cumhuriyet dénemi hikayelerine bakildiginda, kisilerin psikolojilerinin cinsel bakimdan genis bir
yelpazede irdelendigi goriiliir; burada ideallestirilmis duygusal iligkilerden trajik sonla biten
olaylara kadar bir cesitlilik s6z konusudur (Goziitok, 2006: 24-29). Atilgan’in hikayesini bu baglam
i¢inde gérmek dogru olacaktir.

Anlatici, annesinin mahalleden kadinlarla yaptigi sohbetlere katilmaz, onunla yemege
oturmak istemez. Onun, annesiyle iletisimi neredeyse yok derecesindedir:
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Sokak kapist acilip kapandi. Egildim baktim annem. Kimbilir hangi kocakariya gidiyor?
Yakinacak benden, igini dokecek, rahatlayacak. Bense hep burada kalacagim, kendi kendimle.
Insan kendine acir m? Ben aciyorum (13).

Mahalledeki ¢evresi, samimiyetten uzak ve dedikoducu insanlardan olusur:

“Bizimki” dedigi kocasini anlatirken, bir bakis1 vardir bana, evlenmedin diye eglenir gibi,
acir gibi bir bakis, sinirlendirir beni. Gene de bir sey demem, anlamamis gibi dururum.” (12)

Diger taraftan komsu kadinlar da anlaticinin bahsettigi bu kadini ¢ekistirirler; onun i¢in
anlaticinin “kotii” dedigi seyler anlatirlar.

Anlaticinin yalnizca yakin cevresiyle degil, kasaba insanlarinin geneliyle ilgili fikir ve
hiikiimleri olumsuzdur:

Sokaga bakiyorum. Tek tiik gecenler var. Cogu kadin. Yiizleri asik, adimlar sert. Bir
yerden kavgadan geliyorlar, ya da bir yere kavgaya gidiyorlar sanirsin... Kos kos yiiriiyorlar. Hepsi
de kendine giivenen Kkisiler, belli. Kusur bagislayacak goz yok bunlarda. Biiziilityorum; i¢imi bir
korku kapliyor. Su tokmak gibi herif bizim sokakta oturan kasap degil mi? Ogle yemegine geliyor
olmali. Kime birakmug diikkdni1? Yetiskin ¢iraklar1 vardir. Ceketi yamali bir adama kemikli
yerinden yarim kilo eti onlar yutturur simdi. Bu adam namaz kilar m1 acaba? (11)

Burada zihninden gecirdikleri, kasaba toplumunda neredeyse en ufak bir olumlu taraf
bulmadigini1 gosterir. Onun bakis agisina gore, bu toplumun hayat tarzi kadar diinya goriisii ve
ahlaki da carpiktir.

Goriildugii gibi anlatici; toplumuna, en yakinindaki kisiler olan annesi, kuzeni, komsular
dahil herkese yabancilagsmigtir. Anlaticinin kendi c¢evresiyle, gevresindeki insanlarla ilgili higbir
umudu ya da olumlu algis1 yoktur.

4, Ortam

Bu boliimde, metinden yola ¢ikarak, ii¢ husus ele alinacaktir: Anlaticinin odasinin
penceresi, evin karsisindaki arsa ve sesler. Hikayede herhangi bir tabiat tasviri ya da unsuru yok
denebilir. Bu sebeple, burada peyzaj lizerinde durulmayacaktir.

4.1.1. Dar bir diinyanin sembolleri: pencere ve arsa

Hikayede, anlaticinin yasadig1 evin tasviri verilmez; fakat, onun egilip sokak kapisina
bakma, odasina ¢ikma ve basamaklari inme gibi fiillerinden evin iki katli oldugu anlasilir. Bu,
onemli bir husustur; ¢linkii, anlaticinin st kattaki odasinin penceresi, icinde yasadigi kasabay1 ve
kasaba toplumunu yukaridan ve uzaktan seyrettigi alandir. O, g¢evresine karigsmak ve katilmak
yerine kosesine ¢ekilmeyi tercih eder. Pencere, anlatici i¢in dar bir diinyadan dar bir diinyaya
gecisin esigidir. Pencere, genis ufuklara agilmaz; adeta onun sinirliligina, engellerine, ¢aresizligine
acilir. Bu pencerede tatli hayaller kurulmaz, sikici gercekler miisahade edilir.

Pencere, evin disina oldugu kadar, 6zellikle karsidaki arsa iizerinden anlaticinin ge¢gmisine
ve dolayisiyla i¢ diinyasina agilmaktadir. Pencerede oturan anlaticinin kendisini ¢agiran annesine
verdigi tepkiler, o anda etraftan kopmuslugunu ve algisinin mekén iizerinden ge¢mise odaklanigin
gosterir. Anlaticinin yoldan gecenler hakkinda diisiindiikleri, benliginde tedirginlige yol acar.

Hikayenin girisi, olay yoluyla yapilan bir tasvirden olusur; kahraman anlatici, evin
penceresinden karsi arsayi1 seyretmektedir. Arsada kalaslar kamyonlara yiiklenmektedir. Anlaticinin
bu sahneden yola ¢ikarak, mekanin ¢agristirdiklar1 {izerinden yaptig1 geriye doniigler, psikolojisi
hakkinda fikir verir:

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/2 Spring 2011



Yusuf Atilgan’in Hikdyelerinde Kasaba 695

On yil 6nceki arsayr diisiindiim durdum. Okul doniisii bu pencereden top oynayan
cocuklara bakardim. “Kiz, koca m1 ariyorsun orada?” derdi annem, utanirdim. On yil 6nce annemi
de severdim. Hem boyle kasabanin insanlarindan korkmazdim. Ben de onlar gibiydim. Erkeklerin
yaninda uslu uslu oturur, kadinlarin dedikodusunu dinlerdim. Okulu bitirdigim y1l karsiya kalaslari
yi1gdilar. Arsa sesini yitirdi. Pencereden hep o kalaslar1 gordiim yillarca. Bugiin kaldirdilar onlart.
Simdi igimde bir umut var. Top oynamaya gelecek ¢ocuklar1 bekliyorum (11).

Arsanin kalaslardan arindirilmasiyla ortam eski seklini alir; bu haliyle, bos arsada yasanan
anlarin geri gelisi yoniinde anlaticida bir umut dogurur. Hikdyede arsa; kasabadaki tekdiizeligin,
yavas degisimin ve agir hareketin sembolii kabul edilebilir. Arsaya yigilan kalaslarin ancak yillar
sonra kaldirilmasi bu bakimdan onemlidir. Kalaslarin kaldirilmasi bile, anlatict igin bir sekilde
heyecan kaynagi olur.

4.1.2. Mekénda Sesler: Sikintinin Miizigi

Hikayede sesler, anlaticinin ruh hélini ve yasadigi mekana yonelik algisini vermede
kullanilmistir. Seslerle saglanan sikintinin ve darligin anlatim, tasvirlere ve hareketlere yansitilmis,
climlelerin kisaligiyla da vurgulanmustir.

“Okulu bitirdigim y1l karstya kalaslar1 yigdilar. Arsa sesini yitirdi.” (11)

Arsanin sesini yitirmesi, anlatici i¢in mekandaki olumsuz degisimin gdstergesi olarak
kullanilmistir. Bu asamadan sonra hikéyede sesler, anlatici i¢in sikintiyl, mekana yabancilagmay1
vurgulayan bir araca doniisiirler:

“Hava kararirken annem geldi. Asag indim. Mutfak masasinda yemek yedik. Evin i¢inde
yalniz bulasik ¢anaklara damlayan suyun sesi var: sip, sip, sip...” (14)

Anne ile kiz arasindaki sessizlik, su sesinin ortaliga hakim olmasi, zamanin sikici bir
ritimde gecisini ve iletisimsizligi anlatir. Ardi ardina siralanan “sip” kelimelerinin arasina virgiil
konmasi, bu ritmin agirligini artirir. Diyalogun olmadigl bu ortamda, anlaticinin i¢ konusmalari,
zamanla gelisen iletisimsizligin sorgulanmasina ayrilmstir:

Neden boyle olduk biz? Ana kiz degil, sanki yabanciyiz. Sebebi ne bunun? Garip
toreleriyle bu kasaba mi, bagkalar1 ne der tasast mi? (14)

Anlaticinin radyo dinlemesi ve geceleyin yatakta yalnizken duydugu ¢ocuk aglamalari,
sikintinin bir bagka yoldan anlatimina doniisiir:

Yemekten sonra radyo dinledim. Geg¢ yattim. Yatakta kendi kendime yalnizim.
Uyuyamiyorum. Oda karanlik. Pencereler kapali. Gene de bir ¢gocuk aglamasi duyuluyor. Uzak,
cok uzak bir yerden gelir gibi. Sikintili. Sanki gelecek giinlerine agliyor. Igim daraliyor (14-15).

Odanin karanlik ve dar ortaminda radyo sesi uzaklara, baska diinyalara agilmanin yoludur.
Anlaticinin ¢ocugun aglama sesiyle ilgili duygulari, kendi kaderine benzer bir kaderi bir bagkasina
yiiklemesiyle ilgilidir. Bu ses, bir taraftan anlaticinin ¢ocukluguna doniis yoluyla sikintili bir
geemisi, diger taraftan umutsuz bir gelecegi isaret eder. Bu olumsuz psikolojik durum, su ani,
simdiyi, daraltilmig bir zaman araligina doniistiirir. Bu ortamda, bulundugu mekandan kagmak
isteyen anlatic1 acisindan, uzak seslere daha olumlu anlamlar yiiklenirken yakindan gelen sesler
huzursuz edicidir:

Disaridan ayak sesleri geliyor. Bir sarhos bagirtyor. “Uyyy, koca ¢arikli Allah, uy!” diyor.
Neden tam burada bagirdi bu adam? Korkuyorum (15).

Kendini giigsiiz ve savunmasiz hissetmesine neden olan bu sesler uzaklastik¢a, anlaticinin
kaygilar1 azalir:
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Sesi uzaklasti. Ne dedigi anlasilmiyor. Yalniz sikintili, adamin i¢ini kurutan uzun bir
“Uyyy!” sesi duyuluyor (15).

Cocuk aglamalari, sarhos naralari gibi olumsuz anlam yiiklenen insan seslerinin
olusturdugu ortamdan kagisin yolu uykudur; anlatici i¢in tek siginak riiyalardir

b. Dar mekanin senfonisi: Saatlarin Tikirtisi
1. Vaka

Hikaye, anlaticinin sokakta yiiriirken bir levhay1 gormesiyle baslar. “Saat¢1 A. Yayladan”
yazili levha, yeni yapilmis ve kurumak iizere birakilmistir. O, bu levhanin karsi tarafta bulunan
saatciye ait oldugunu disiiniir. Anlatici, karsiya, saatgi dilkkkaninin oldugu tarafa geger. Burnunu
cama dayayarak diikkanin i¢ine bakar. Anlaticinin amaci, saat¢inin hikéyesini yazmaktir. Zihninde
saatciyle ilgili olaylar kurgulamaya baglar. Bu kurgularin bir kism1 hosuna gitmez, onlar1 degistirir.
Anlatici, saatciye soru sormaz, onun kendisine gercek cevaplar vereceginden sliphe eder. Saatgiyle
konugmayan anlatici, onu bagkalarina, komsu esnafa sormaya karar verir. Bunun igin karsidaki
bakkala ve tabelaciya giivenmez; bakkalin ve tabelacinin ona dogru cevaplar vermeyecegini
diisiiniir. Saatgiyi ag¢iya sormaya karar verir. As¢inin dilkkkaninda bir geng, patates soymaktadir. En
dogru cevaplar1 ondan duyacagindan emindir. Gengle konustuktan sonra gider bir kahveye oturur.
Burada saatc¢inin hikéyesini kurgular. Saat¢inin dar bir diinyas1 vardir. O, bu dar diinyada siradan,
sikic1 bir hayat siirmektedir. Saatci, birgiin, birdenbire isini birakacak ve hep hayalini kurdugu
Isvigre’ye, saatlerin anavatanina gidecektir. Anlatici, en sonunda saatcinin hikdyesini yazmaktan
vazgecer; sikismistir, “genel ayakyolu”na giderken bir ayakkabi tamircisinin diikkani dikkatini
ceker.

2. Yer

Evdeki hikayesinde oldugu gibi bu hikdyede de olay, ismi ve yeri belirtilmeyen bir
kasabada gecer. Bu hikayede de kasabayi bu yolla tipiklestirme niyeti oldugu sdylenebilir. Bu yer,
hikaye kisileri icin dar, sikici ve kagilmasi gereken bir kasabadir.

3. Cevre

Bu boliimde anlaticinin konumu, saat¢inin evliligi ve etrafindaki esnafla iliskileri iizerinde
durulacaktir.

Hikayede kahraman anlaticinin segilmis olmasi, bir kurmaca unsur olarak kigilerin
psikolojisini igeriden ve daha etkili sergileme imkani saglar. Atilgan’in diger hikayelerinin biiyiik
bir boliimiiniin yani sira Aylak Adam romaninda da ayn1 teknik goriiliir. Bu hikdyede anlatici, bir
gbzlemci durumundadir; hikdyesini anlatacagi birini aramaktadir. Okur, bir yandan gézlemlenen
dis diinya hakkinda fikir edinirken diger taraftan bu dis diinyanin anlaticidaki yansimasini onun
yorumlariyla goriir.

Anlatici, insanlarla iletisime ge¢memeyi tercih eden bir yapidadir. Atilgan’in roman
kisilerinde de ayni tiirden bir “iletisimsizlik” goriilir (Moran, 2004: 292). O, herkesi gozlemler;
fakat, bir gen¢ disinda kimseyle konusmaz. Bu yoniiyle anlatici, onyargilartyla hareket eder.
Anlaticinin kasabali m1 oldugu yoksa kasabaya disaridan mu geldigi belirtilmez. Kasabalilara
yabanciligina bakildiginda disaridan gelmis biri gibi davrandigi sdylenebilir. Ne var ki kasabalilari
hayli iyi tanidig1 izlenimi verir; en azindan, bahsettigi yerlerden daha dnce gegmistir. O, ¢evrenin
karakteristigini, insanlarin psikolojik hallerini ve sosyal iligkilerinin niteligini bilir.

Anlatici, hikdyesini anlattigi saat¢i hakkinda bilgi edinmek i¢in onunla konusma geregi
duymaz. O, saat¢inin adin1 Ali veya Ahmet diye tahmin eder; fakat ona sorup 6grenmekten korkar.
Eger adi baska bir isim, ornegin Abdiilkerim c¢ikarsa anlatici hayal kirikligina ugrayacaktir.
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Goriildiigii gibi anlatici, dis diinyay1 oldugu gibi aktarmak niyetinde degildir. Ayrica, onunla
konugmanin problem yaratabilecegini, saat¢inin kendisini yanlis anlayabilecegini diisiiniir:

Ne soracagim ona? Evli oldugunu, ¢ocugu olmadigini, ¢ocuk istemedigini de biliyorum.
Biitiin uyanik diis goérenler gibi o da az ¢ok bencildir (17).

Anlatici, saat¢inin monotonlagmig bir evlilik hayat1 stirdiirdiigiinii belirtir; esiyle iliskileri
siradanlagsmustir; hayati tipki ditkkanda kurdugu saatler gibi islemektedir:

Nasil her aksam eve gider, yemek yer, oturur, yatarsa bunu da yapacak. Pazar gilinlerinin
bile bir kurulu diizeni vardir. Kahveye cikilir, tavla oynanir. Geceleri yatakta yatarlar karistyla.
Kisin, uykuda dondiikce yorgan kayar, iisiirler. Ayr1 yatakta yatamazlar. Isteksiz, ara sira, ddev
yapar gibi sarilmalar, tiimii (19).

Anlatici, saat¢iyi etraftaki esnafa sormayi diisiiniirse de bundan vazgeger. Onlarin verecegi
cevaplar1 tahmin eder, onlarin bakis agisina giivenmez. Ona gore saatginin komsulari onu belli
kaliplarla yargilayacaklar, hakkinda yanlis bilgiler vereceklerdir. Bu durum, saat¢inin nasil bir
cevre ve iliskiler ag1 igerisinde sikistiginin sergilenmesi bakimindan énemlidir:

Iyisi mi su tabelaciya sorayim. Ne de olsa bir gesit sanatgidir o. Inanilir sdziine. Yiiriidiim.
Deminki yas tabeldlar gene kaldirmmin dstiindeydi. Birden camin ardindan vitrine asik, siiliis
yazistyla asilmig levhalar takildi gbéziime. Besmeleler, “Tevekkeltii al-Allah”lar “El Kasibii
habibiillah”lar vardi. Hi¢ olmazsa bir tane “Ah, minelask” olsaydi aralarinda, hani “he’nin iki
goziinden iki damla yas akan soyundan, yoktu. Nasil giivenirdim bdylesi bir adama (18).

Anlatici, tabelacinin “sanat¢1” ruhuna ve hassasiyetine sahip olmadigina, yalnizca bir
zanaatgt olduguna karar vermistir; hazirladigi tabelalar esnafin diikkdnina asacagi tiirdendir,
icerikleri ticari kazangla ilgilidir. Anlatici, en son as¢ida karar kilar. Diikkana yaklastiginda as¢inin
yaninda ¢alisan genci goriir, onunla konusur; onun sdylediklerine inanacaktir:

- Merhaba! dedim
- Merhaba.

- Saatim bozuldu da. Su karsiki saat¢iya yaptirmak istiyorum. Bir sorayim dedim. Nasil
adamdir, ha? Iginden bir pargasini ¢almasin?

- Yok abi, dedi, dyle adam degildir o. Korkma.

Kirli uzun tirnaklari vardi ¢ocugun. Yiiziine ustura degmedigi belliydi. Yumusak, uzunca
tilyler vardi sakal baglarinda. Yiizii toplu ama sarimsi, gozleri parlak. Inandim bu ¢ocuga, yalan
sOylemez o. I¢im rahatladi (18).

Anlaticinin bir genci segmesi, onun yargilarini digerlerine oranla giivenilir bulmasi, gencin
diisiincelerinin kaliplasmamis olmasina ve masumiyetine baglanabilir.

4. Ortam

Yapay ortamda saatginin yagama alani olarak sirasiyla kasaba, diikkan ve ev ele alinacak;
dogal ortamda ise kagilacak bir alan olarak tabiat {izerinde durulacaktir.

4.1. Yapay ortam - dekor

Anlatic1, okuru inandirma kaygisi tasimaz; tam tersine gozlem ve yargilarinda bir
belirsizlik atmosferi olusturur:
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Tabelact diikkaninin 6niinde yas yas, kurusunlar diye duvara dayanmus iki levha vardu.
Baktim birinde “Saatg1 A. Yayladan” yazili. Igimi bir hiiziin biiridii. Karsidaki saatginind1 bu
levha, sormus 6grenmis gibi biliyordum bunu (16).

Anlatici, diikkanin i¢ini merak etmez, kendisi ig¢in gerekli olan i¢ mekan tasvirini
belirlemistir:

“Diikkanin igini gorecegim de ne olacak? Duvarlarda durmadan isleyen saatlar asili
oldugunu bilmek bana yeter.” (17)

Hikayede anlam, kisiler ve olaylar, mekdnin darligiyla iliskili olarak kullanilmustir.
Anlatici, hikayeye dikkat cekmeyecek, dar bir mekan1 secerek baslar:

Kiigiictik diikkkdnin oniinden her gecisimde hep ayni hiiziin kaplard1 i¢imi. Biitlin giin orada
oturan benmisim gibi. Yolun ¢arsihfindan kurtulup evlerinin basladigi ucundayd: diikkan.
Daracikti. I¢i karanliktir diye diisiiniirdiim. Saat¢inin hikayesini yazmak istiyordum (16)

Yukaridaki alintida “Daracikti.” seklindeki ciimle, mekanin darliginin anlatim tarzina
yansimis seklidir. Anlatici, dilin kullanimiyla mekanin boyutlar1 arasinda bir paralellik kurmustur.

Saatler, saat¢inin monoton hayatini, zamanin agir ve sikici bir tonda gegigini anlatan bir
gosterge durumundadir. Saatlerin sesi heyecandan yoksun bir giindelik hayat1 vurgular:

Saatlarin tikirtisiyla iginin sikintist arasinda bir ilgi vardir sanki. Bu durmayan tikirti
diinyanin diizeni gibi bir seydir. Degismez. Dursa sikintis1 gegecek belki. Oysa bu sikintiy1 yaratan
kendisidir. Her sabah diikkana girdi mi ilk isi birer birer bu saatlar1 kurmaktir. igrene igrene yapar
bu isi. Kurmayiverse olmaz mi? Olmaz. O zaman kendi kendisi olmaktan, saat¢i olmaktan ¢ikar.
Zorunludur bu (18-19).

Hikayede saatcinin diikkanina zitlik olusturacak sekilde bir saat¢i diikkdnindan daha soz
edilmektedir. Bu saatci diikkan1 kasabada daha merkezi bir yerdedir ve anlatici tarafindan negatif
bir anlatimla sunulur:

Belediye bagkani saatin1 hi¢ bu cars1 ucundaki saatgciya gonderir mi? Biiylik caddede,
pencereleri yesil demir parmaklikli, yeni agilan bankanin kargisindaki bilmem ne acentasi saat¢iya
gonderir. O ditkkk&nin tabani tahta degil, parkedir. Diisen ¢ark bulunur. Genel kitaplik memurunun
saatin1 dort liraya silen o saat¢1 baskandan iki lira ister (17).

Saatcinin diikkani gibi evi de dardir. Evinde de sikici, monoton bir hayati vardir. Evinin
darlig1, heyecan arayislarina karsi bir engel olarak ortaya ¢ikar:

“Bir giiresken horoz beslesem” diye diisiindii diin gece. Gergek bir heyecan kaynagi olurdu
bu horoz. Ama evde kiimeslik yer yok.” (19)

Saat¢inin evi, diikkdndaki darligin ve siradanligin devamudir. Egiyle belli kaliplarin,
aligkanliklarin i¢ine sikisip kalmiglardir, iletisimsizlik i¢indedirler. Ev, saat¢i i¢in bir siginak, bir
yuva islevi gormez. Bu “dar”, “kapali” ve “hareketsiz” ev tasviri kisinin ruhunun somutlasmis bir
yansimasi gibidir(Bachelard, 1996: 94-95). Saat¢inin diikkdndan kagisi evde baska bir aga
takilisiyla sonuglanir; diikkkan ve ev, hayatim daraltmalari bakimindan ayni iglevi goren ortamlar
durumundadirlar. Boylece, saat¢inin sinirlanmislhigi ve hayatinin monotonlugu, kendisine aitlikleri
tartigmali iki ortamda pekisir.

Kasaba, diikkan ve eve birer ortam olarak bakildiginda, monoton, sikici ve dar olmalari en
onemli 6zellikleri olarak 6ne ¢ikar.
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4.2. Dogal ortam — peyzaj

Anlaticinin saatciye ait oldugunu diisiindiigii “Saat¢1 A. Yayladan” yazili levha ile saatgi
diikkdninin darlig1 arasinda bir zithik iligkisi vardir:

“Soyadiyla diikkan1 arasindaki zitlik i¢imi burkuyor” (17)

Yayla gibi genis bir mekan ile kiigiik esnaf diikkani arasindaki zitlik, yalnizca mekanin
hacmiyle ilgili degildir. Diikkanin darligi, kasabada, tasra hayatinin hareketsiz, agir temposu
icerisinde sikismishigi daha vurgulu bir sekilde anlatir. Yayla ise tabiati, dar hayattan kacisi
cagristirmasiyla diikkanla zittir.

Tabelada saatginin adi bir harfe sikigtinlmistir; o, yasadigi dar hayatin igerisinde
kusatilmistir, sinirlanmistir. Adinin yazilis tarzina uygun olarak saatcinin kisiligi silinmistir. Adi bir
noktayla kisaltilmis ya da sinirlanmistir. Bas harfinin 6niindeki noktanin kendisini sinirlayan dar
hayatindaki her seye karsilik geldigi sdylenebilir. Adinin bas harfi olarak alfabenin ilk harfinin
secilmis olmasi, anlaticinin disleri ve istekleri baglaminda ilerleyememesine, ilkte kalmasina
baglanabilecegi gibi, ilkel ve tabiati 6zleyen yoniinii korudugu seklinde de yorumlanabilir.
Soyadinin tersine adinin yazilig tarzi ditkkkanin darligiyla paraleldir:

A.: Dar kasaba
Yayladan: Genis tabiat

Bu durumda tabeladaki adiyla soyadi arasinda da bir zitlik s6z konusudur ve bu zitlik,
levhay1 saat¢inin hayatim1 yansitmak bakimindan onemli bir gdsterge durumuna getirmektedir.
Diikkanin darligiyla saat¢inin adi arasinda bir paralellik, soyadiyla ise bir zitlik vardir:

A. = diikkan X Yayladan

Anlatici, saat¢i diikkdniyla daha oOnceden gordiigii bir yirtict hayvan kafesi arasinda
baglant1 kurar. Bu paralellik de kasabadaki giindelik hayat ve tabiat arasindaki zithig1 pekistirir:

Izmir fuarindaki sirtlam diisiiniiyorum. Kafesinin beton tabami asinmis; gezinmekten.
Asman yer kafesin en uzun yolu (17).

Saatei, kasabaya hapsedilmistir; kasabanin darligi onu disaridan, hiirriyet isteyen ruhu ve
tabiat1 ise iceriden sikistirir, baski altina alir. Isvigre, bu baski ve sikisma duygulari i¢inde bir kagis
imajiyla ortaya cikar:

Sonra yeniden saatlara doniiyor. Bunlarin ¢ogu Isvigre’de yapilir. Duyduguna gére daglik
bir yermis orasi. Daglarinda kar varmig. Bir 6zlem kabartyor iginde. “Bir giin kurmayacam sunlarr”
diyor. Urperiyor, daha bir biiylimiis saniyor kendini (19).

Saatleri kurmamak, sikici bir tonda akan zamana karsi saatginin verecegi tepkidir.
Anlaticiya gore saatgi, ¢evrenin engellemesine ragmen daha fazla dayanamayarak birgiin dar
hayatindan bunalip kagacaktir:

Ben yakinda saat¢inin bir giin saatlar1 kurmayiverecegini biliyorum. Diikkandan firlayacak.
“Saatlarin  yapildigi yere!” diye bagiracak. Konu komsu simsiki yakalayacaklar onu;
birakmayacaklar; delirdi diyecekler. Bana bunlar1 diikkkanin oniinden gegecegim zaman kepenkleri
inik goriip sebebini soracagim deminki as¢1 ¢iragl anlatacak. Yiiziinde bir {iziintli, bir acima izi
olmayacak. Benim de.. (19)

Alintida goriildiigii gibi Isvigre, tabiatla 6zdes bir iitopya, bir kacis imaji olarak
verilmektedir. Saatcinin Isvigre hakkinda bir bilgisi yoktur, fakat oranm tabiati bunu 6nemsiz
kilmaktadir. Genellikle kasabalilarin dar hayattan kurtulmak i¢in biiyiik kentlere gitme diislerinin
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yerine metinde hedef olarak tabiatin sunulmus olmasi anlamlidir. Soyadr “Yayladan™ olan saat¢i,
tabiata donerek asil benligine kavusacak, kasabanin giindelik hayatinda kaybolan ruhunu
bulacaktir. Amaci, daha eglenceli, daha gosterisli bir ortam degil daha basit bir hayattir. Yukarida
anlaticinin saatci ile kafesteki sirtlan arasinda bir paralellik kurdugu goriilmiistii; saat¢i tipki sirtlan
gibi, dogal ortamindan koparilmis bir sekilde yasamaktadir. Saatgi evcillesmemis, tutsak edilmistir.
Sirtlan imajiyla verilen bu tutsaklik duygusu, evi, diikkani, kasabayi reddetmesinin ve kagis
isteginin en belirgin ifadesidir.

II1. SONUC

Her iki hikayede kisilerin diinyasini daraltan, kasabadaki sosyal iliski bi¢imidir. “Evdeki”
hikayesinde evlilik, anlaticiy1 kasabadaki sosyal iliski agina ve hayat tarzina dahil edecek bir
kurum olarak ortaya ¢ikar. O, kasabadaki sosyal iliski bi¢cimini ve hayat tarzin1t monoton ve ahlaki
agidan problemli bulur. Onun en 6nemli kagis alanini kitaplar ve riiyalar olusturur. Kitaplar, onun
yasadig1 kasabanin tam ziddi bir anlam diinyasini ifade ederler. Riiyalarsa sinirsiz imkanlariyla
zengin bir kacis alamidirr. Bu yoniiyle kagmak istedigi yer hakkindaki fikirleri daha ¢ok soyut
diizeyde kalir. “Saatlari Tikirtis1” hikayesinde ise saatginin kagmak istedigi yer tabiattir. Boylece
bu hikayede anlam, medeniyet ve tabiatin ¢atismasi ile temellenir. Bu yoniiyle hikaye, modern fert
ve yalnizlik, yabancilagma, tabiattan kopus gibi farkli problemler bakimindan okunma ve
yorumlanma imkan1 sunar.

Bati, hikayelerde kacilacak bir yer olarak olumlu bir imajla kullamlir. Ilk hikdyede
Ingiltere, ikincisinde Isvicre kagilacak yerlerdir. Her ne kadar ilk hikdyede Ingiltere iizerinde pek
durulmasa da, kagilacak yer olarak yalnizca ondan soz edildigi goriiliir. Kisiler, sz konusu yerleri
baskalarindan duymuslardir. Bu duyduklarindan yola ¢ikarak bu yerlere ¢esitli anlamlar
yiiklemiglerdir.

Atilgan, kisilerin i¢ diinyasina odaklanmay1 tercih eder. Onun kisileri, topluma agiktan
aciga ve siddetli bir tepki gOstermezler; catismalarini kendi iglerinde yasarlar. Bu sebeple onun
hikayeleri psikolojik ve sosyolojik malzeme sunarlar. Her iki hikdyede dini imajlar olumsuza yakin
bir tarzda verilir. Ilk hikdyede kasabin namaz kilip kilmadigiyla ilgili “evdeki’nin aklindan
gecirdigi soru, ikinci hikdyede ise dini icerigi olan levhalarla ilgili anlaticinin diisiindiikleri bu
tespitin dayanagidir. Bu sebeple, kisilerin yasadiklar1 toplumla ¢atigsmalari, belirgin bir sekilde
verilmese de, kiiltiirel sebeplere baglanabilir. Diger taraftan ve daha giiclii sekilde varilabilecek
hiikiim ise, kisilerin i¢inde yasadiklar1 toplumdan, bir toplum oldugu i¢in uzak olduklari; kasabadan
bir kasaba oldugu i¢in sikildiklaridir.

Atilgan’mn bu ¢alismada incelenen hikayelerinde kasaba; monoton bir hayat sunan, her
anlamda imkénlarin smirlandigi dar bir yerdir. Kisilerin cevreleri onlarin etrafindaki bir
iletisimsizlik ¢cemberi gibidir; ne aileleriyle ne de genel anlamda toplumla olumlu bir iletisim
kuramazlar. Kisilerin aile baglar1 zayiftir, samimi bir dostluklar1 yoktur. Kisilerin bulunduklari
ortam renksizdir, onlarin hayatini daraltir, sikici kilar, onlarda kagis duygusu uyandirir.
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