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TANZIMAT SONRASI SiiR ANLAYISI VE iSMAIL SAFA
Sefa YUCE*

OZET

Ismail Safa, bir gecis dénemi sairidir. Edebiyatta eskilik-yenilik
tartismalarinda Recaizade Ekrem’in tarafini tutar ve yeni siir anlayisini
benimser. Servet-i Flinin topluluguna katilir. Ekrem’in “Talim-i Edebiyat”
eserinden etkilenerek edebiyatin temel sorunlariyla ilgili teorik eserler yazar.

Ismail Safa, siir ve siiriyeti iyi bilen, dile hakimiyeti ile dikkat ceken
bir sairdir. Ayrica onu diger sairlerden ayiran bir niteligi de “milli dil”
kavramin1 6éne cikarmasidir. Ilimsiz sanat olamayacaginmi diisiinen sair,
edebiyat ilminin gerekliligini savunarak bu konuda gencg sairlere 6rnek olur.

Bu calismada, Ismail Safa’nin eserlerinden hareketle edebiyatin
teorik sorunlari ele alinarak degerlendirilmeye calisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ismail Safa, edebiyat ilmi, edebi eser, nazim, siir
ve siiriyet, estetik, manzume, tslap.

POETRY AFTER TANZIMAT AND ISMAIL SAFA

ABSTRACT

Ismail Safa was a poet of a transitional period. He was ipraised by
Muallim Naci and he attracted the attention of his peers. In the discussion of
antiqutiy-innovation, he took Ekrem’s stand and adopts new approach in
poetry. He participated to Servet-i Fiintin (Wealth of Sciences) Community. He
took Ekrem’s “Talim-i Edebiyat” (Instruction of Literature) production as a
model. He wrote theoretical productions regarding main problems of
literature.

Ismail Safa was a poet who knew poetry well and attracted attention
with having command of the language. Also one of his characteristics
seperating him from other poets is to put forward the concept of “national
language”. Believing that art can not exist without science poet became a
model to young poets in this case by defending the vitality of science of
literature.

In this study, Literature’s theorectical problems are tried to be assessed
by addressing from the point of Ismail Safa’s productions.

Key Words: Ismail Safa, science,of literature, Literary work, verse,
poetry, aesthetics, poem, style.
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Giris
Sanatta terkip, sair ve yazart diger insanlardan farkli ve iistiin kilan 6nemli bir meziyettir.

Bu meziyet eserlerle ortaya ¢iktiginda bir deger ve {iriin biciminde kendini géstermektedir. Boyle
eserler, kendi donemi ve devri i¢inde belirleyici rol oynayabilmekte ve ilgi merkezi olabilmektedir.

Edebiyat diinyasinin 6nemli sahsiyetlerinden T.S.Eliot’un {izerinde énemle durdugu temel
noktalardan biri de olan edebi eserde “glizel ve fayda’nin nasil i¢ ige bulundugu sorusudur. Sanat,
bir se¢me ve diizenleme isi olduguna gore “giizel ve fayda’nin agiga ¢ikarilmasi igin saglam, tutarl
ve gecerli Olgiitlerin uygulanmasi gerekir. Bu durum, bir edebi eserden pozitif bilimlerde oldugu
gibi matematiksel bir sonug ¢ikarmak anlamina gelmez.

Bir sair ve yazar1 veya bir edebi eseri degerlendirirken sdyleme bakarak bazi belirleyici
tespitler yapabilir; bu tespitlerde o donemin zevk ve estetik anlayisini ortaya ¢ikarabiliriz. Prof. Dr.
Serif Aktas’in ifadesiyle bu durum “Insan tarafindan meydana getirilen her eser, ortaya ¢iktigi
zaman dilimine ait ozelliklerden yararlanir ve donemini farkl bicimlerde temsil eder. Ciinkii 0
donemin tiriiniidiiv. Metnin ortaya konuldugu déneme hakim zevk ve anlayis eserin yapi, tema ve
anlatiminda kendini hissettirir. (...) Sanat eserinin, bu arada siirin, zaman i¢inde kazandigi yeni
anlam ve degerler onun yorumuyla ilgilidir. Zihniyet, metnin yazildigi veya sdylendigi anda mevcut
ve hdkim olan gii¢lerin birlikte olusturdugu ama bunlarin hepsinden farkll bir zevk ve anlayistir.
Hicbir tarih, sosyoloji, psikoloji ve benzeri kitap ve c¢alisma, eserde ve metinde oldugu gibi
zihniyeti ortaya koyamaz(Aktas 2009:29).”

Dolayisiyla metnin yazildigi dénemdeki baglami 6nem kazanir. Bu baglami yazildigi
dénem ve sonrasinda uyandirdigi etkilerden yola ¢ikarak ele almak gerekmektedir.Bu bakis
acisindan yola ¢ikarak Ismail Safa’nin sanat anlayisini ve eserlerini degerlendirmeye calisacagiz.

Yasadig1 donem “eski-yeni” tartismalarinda takindig: tutum ve tavir

Ismail Safa (1867-1901), “Tanzimat Fermani”nin ilanindan yirmi sekiz yil sonra dogan,
devletin yeniden yapilanmasiyla ilgili diizenleme ve istikrar arayislarinin siirdiigii bir ortamda,
edebiyat alemi i¢inde kendini géstermeye ¢alisan bir ge¢is donemi sairidir. Bir yandan gelenekten
gelen klasik edebiyatin estetik zevk anlayisi ile yazan sair ve yazarlar ile diger yandan Tanzimat’la
birlikte yeni egitim kurumlarindan yetisen Batili anlayis ve deger yargilarimin temsilcisi olan
genclerin kars1 karsiya geldigi, edebi miinakasalarin boy gosterdigi, bir var olma miicadelesi ve
gayretinin hiikiim siirdiigii, bir nevi “eskilik-yenilik” miicadelesi diyebilecegimiz bir edebi ortam
i¢inde kendini bulan Ismail Safa, yeni edebiyat anlayisina egilim gdsterir ve bu yeni anlayis
dogrultusunda hareket edenlerin arasina katilir.

Tiirk edebiyatinda “eskilik-yenilik” miinakasa ve miicadelelerinin en uzun olani Recaizade
Mahmut Ekrem’le Muallim Naci arasinda gegen ve genglerin katilimiyla beraber genis bir halka
meydana getiren tartismalardir:

“Edebiyatta eskilik yenilik konusunda oldugu gibi siirde de yeni yetisen gengleri olumlu
elestirilerle yonlendirmeye c¢alisan Ekrem, yeniliklere karsi olusu yiiziinden Muallim Naci'’ye
yonelttigi elestirilerinde olumsuz ve serttir. Naci de ona karsi aym tutumdadir. Ashinda, divan
siirini savunmakla birlikte o da bu siiri belirli kaliplar kullandigi, kimi yerde kaba soyleyisiere yer
verdigi icin elestirir. Bununla birlikte Recaizdde Ekrem’e karsi eski edebiyatin savunuculugunu
yapmaktan da geri kalmaz. Aralarinda tartisma baslamadan once Ekrem, Naci'nin siirlerini
ogrencilerine okutmus, hatta siirlerine nazireler yaznustir. Aralarindaki gerginligi artiran Naci’'nin
yeni yetisen gencglerin siirlerini anlamsiz bulmasina karsin, eski siire uygun siir yazan genglerin
siirlerini, ovgii dolu sozlerle Terciiman-1 Hakikat'te yayimlanmasi olmustur. Iki degisik anlayigin
catismast seklinde baslayan elestiviler, giderek karsilikli hakaretlere doniisiir. Naci ile basa
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¢tkamayacagim anlayan Ekrem’in once Namik Kemal'den, o da yeterli olmayinca hiikiimetten
yardim istemesine kadar vardirir (Onertoy 1980:182)”.

Muallim Naci ve R.Mahmut Ekrem arasindaki bu miinakasalar, o dénem genglerini de
derinden etkileyerek gruplagmalarina neden olmustur. Muallim Naci’nin tarafini tutanlar arasinda
Seyh Vasfi, Harputlu Hayri, Mehmet Emin Hiimayi, Ali Ruhi, Halil Edib, Miistecabizade Ismet,
Mehmet Esad Andelib, Mehmet Celal gibi sairleri sayabiliriz. ismail Safa, Nabizade gibi baz1 sair
ve yazarlar da Ekrem’e ve Servet-i Fiinlin topluluguna yakin olmuslar, edebi anlayislarini
benimsemislerdir. Donemin en belirleyici 6zelligi, gerek eskiyi gerekse yeniyi savunan genglerin
hemen tamamina yakini Muallim Naci ve R.Mahmut Ekrem’den etkilenmis olmalaridir.

Bir sairin veya bir yazarin edebi kisiliginin olusumunda yetistigi ortam, arkadas cevresi,
onemli rol oynamakta ve onun sahsiyetiyle biitiinlesmektedir. Ismail Safid da bulundugu ortam
itibariyle Muallim Naci gelenegi dogrultusunda yetismis, uzun siire onun etkisinde kalarak
manzum eserler yazmistir. Muallim Naci, kendisine yakin olan gengler arasinda Ismail Safa’nin
yetenekli bir sair oldugunu gérmiis ve kendisine “sair-i mader-zad” (anadan dogma sair) unvanini
vermistir.

Ismail Saf, klasik edebiyati iyi bilen muhteva ve form yapisina hakim, ahenk unsurlarint
ustalikla kullanabilen bir sairdir. Bu 6zelligi sayesinde kisa zamanda taninmig ve akranlar1 arasinda
sivrilerek one ¢ikabilmistir. Naci’nin 6liimii ile beraber eskiyi savunanlarin otoritesinin sarsilmasi,
R.Mahmut Ekrem’in Mekteb-1 Miilkiyede verdigi edebiyat derslerinin gengler iizerinde dnemli etki
yapmas1, sairi “yeni edebiyatcilar’la birlikte olmaya yoneltmistir. ismail Safa, Servet-i Fiintin’da
yazi yazan gengleri yetenekli bulur ve onlarla beraber yazi yazmanin gii¢liigii izerinde durur:

“Servet-i Fiintin'da yazi yazmak benim igin acize-i kalem icin gittikce giiclesiyor. Bu
glicliigiin derecesini simdi anlyyorum. Ciinkii edebiyat ile az ¢ok tevgil edenler icin musdhabe-i
edebiye ser levhasi altina yazi yazmak kadar kolay sey olmazken deminden beri yazacak pek ¢ok
miitdalalar varid-hatir oldugu halde bakiniz daha fii¢tincii satirdayim. Bir zamanlar bu kiirsii-i
hitdbete ¢ikanlar o kadar taldkat, o kadar ihdte gosterdiler...Oyle nutuklar, 6yle miitdalar irdd
ettiler ki benim igin artik yakin bir noktadan haftada bir kere o miitdalalar: dinleyip istidadim
derecesinde istifade etmekten baska yapacak bir sey kalmamigtir(ismail Safa 1913:29 ).

Servet-i Fiinlin c¢evresinde toplanan gengler 1896 yilindan sonra Tiirk edebiyatini
“modernlestirme” ¢aligmalarinda biitiin engelleri asarak yenilesmenin lokomotif giicti olmuslardir.

Sairlik kudreti, siir anlayis1 ve siiriyet yonii

Tanzimat sonrasi tartisma konularindan biri de siirin ne olup olmadigi konusudur. Bu
durum sairler arasinda tartismalar1 alevlendirmis, ayrica pek ¢ok sair de gelenekgilerin direnisi
karsisinda saskinlik yagamistir. Ismail Safa bu konuda sunlari sdyliyor.

“Birka¢ senedir siir hakkinda swrasi diistitkce sdylemekte, vakit bulduk¢a yazmakta
oldugum fikr-i mahsisuma dair bugiin biraz daha izahatta bulunmak isterim: Siir ile nazmi
biisbiitiin ayr1 gordiigiim icin bir manzumeyi teskil eden abiydttan misradan bazisina siir, bazisina
nazim diyorum. Siiri kimse benim soyledigim gibi soylemedi, benim ayirdigim gibi ayirmadi. Bu
telakki, bu tefrik-i indidir. Herkesin ihtisas ettigi meslekte kendine gore bir zevki, zevkine gore bir
icad...Herkesin resiih-1 fikriyesine, muhdkeme-i aklivesine gore bir ictihddi vardir. Insan yalnmz
okumakla kalmamal, okundugunu diigiinmeli, diistindiigiinii yazmaldwr. Erbdb-1 ihtisas dsar-i
sanati ya taklit eder yahut tecdid. Bir eser-i icad, bir fikir ictihad ya begenilir makbul olur yahut
tashih edilir, reddolunur. Bunun ikinci sureti bile faideden hali degildir. Hi¢ olmazsa insana
bilmedigini bildirir (Ismail Safa 1913:20).”
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Ismail Safi, siir hakkinda goriislerini aciklarken iki temel kavramin altii g¢iziyor;
bunlardan birincisi siir, ikincisi nazim. Saire gore, siiri, nazmin yerine, nazmi, §iirin yerine
kullanamayiz. Tanzimat donemi ile baslayan terim ve kavram tartismalart R.M.Ekrem’le birlikte
biiyiik bir ivme kazanir. Bu durum ayni zamanda ge¢misin edebi anlayisini sorgulanmasina zemin
hazirlar. Edebi anlayista degisim ve doniisiimii saglayacak “zihniyet” farkini ortaya koyar.

Sahsilik ve zevk farkliliginin 6nemine isaret eden Ismail Safi, sairi baskalarindan ayiran
belirleyici ozelligin iislip ve eda oldugu goriisiindedir. Ayrica siirin basit sozlerden armmasi
gerektigi lizerinde durur ve siirle ilgili su 6l¢iitleri belirler:

“Bir soze siir denilebilmek icin yalniz mevziin ve mukaffa olmas: kafi degildir. Ldtif bir
hayali, miildyim bir tegbihi muntazaman bulunmasi sartidir. Meziyeti yalmz vezinli, kafiyeli
olmaktan ibaret bulunup da mdili-i avamin bile diisiinmekten, séylemekten, aciz kalmayacaklart
kadar basit sozler nazimdan baska bir sey olamaz (Ismail Safa 1913:20).”

“Talim-i Edebiyat”ta Recaizade Ekrem, siir, nazim ve tsllp gibi birgok temel kavramlari
ele alip yani bir bakis agisiyla Batili anlamda yorumlamisti. “Talim-i Edebiyat” eserine bir
nazariyat ve metodoloji bilgisi veren kitap goziiyle bakan yeni edebiyat taraftar1 gencler, eserden
onemli dl¢iide yararlanmuslardir. ismail Safa da Ekrem Bey’in gériislerinden dnemli 6lciide istifade
ettigini acik bir dille anlatir:

“Her nazmin gsiir olamayacag: iddiasi birinci defa olarak kendi tarafimdan vuk’u
bulmuyor. Siirin daire-i sumiiliine biitin mahdsin-i kdinati ihdte-i mertebesin de viis’at veren
pisvayan-1 edibden iistad muhterem atufetli Ekrem Bey Efendi Hazretleri’nin bu hakikati izah
eyleyen pek ¢ok sozlerine tesadiif olunur. Ma’mafih bendeniz de serh edebilirim(...)Tahsilatimdan
su netice elbette istihrd¢ buyurulur: Siir, tegbih ve istiare olmadik¢a-fesdhatle, belagatle, bed’i ile,
hikmetle, felsefe ile, tarih ile tecelli etmez. Ilm-i beyan Ki-mecaz ve enva ile kindye gibi tarik-i
ifadeyi bildirir. Siirin muhki, siivin lazim gayr-1 miinfikidir. Diger aksam edib-i keldmi ayniyetten
kurtaramaz. Haydl-i  siirin  menba’t  siinith ve sudiru, ilm-i beyan ise hayalin
diisturudur(...)Mademki adi tesbihli, adi istiareli beyitleri de siir addediyorsak, o halde nazim ile
siiri boyle ayirmaya ne liizum var? ‘Vezinli kafiyeli sézlerin hepsi, bunlarin farki, degeri
belagatlar: nisbetinde miitefavit olur’ demek daha sumiillii bir tarif olmaz ? (Ismail Safa 1897: 6-
7).

Ismail Safa’ya gore siiri nazimdan ayiran en belirgin dzellik siirin sanath sdyleyis 6zelligi
tagimasi, gilizel bir hayali canlandirmasi, ahenk unsurlari bakimindan kusursuz bir vasfa sahip
olmasidir. Fakat bunun kolay bir is olmadigini belirten sair, bir siirden tat almanin kesin bir
Ol¢iitiinii ortaya koymanin zorlugu iizerinde durarak su hususlari belirtir:

“Siiri kendi nokta-i nazarima gore tayin edebiliyorum. Bir eser-i edebinin siir olup
olmadigini yek-nazarda-kendi anlayisima gére fark ediyorum. Nokta-i nazarimi da pek ¢ok izdhat
ile yazdim. Lakin siirde aradigim giizellik nedir? Hangi siirlerini miitelziz ediyor? Bunu tayinden
acizim! Evet fdsih olmali, belig olmali. Ona siiphe yok. Fesdhati anlyyoruz. Soz belig olmak igin de
‘riiha niifuz etmeli, kalbde bir tesir, bir heyecan husiile getirmeli’ diyoruz. Serditi ve erkdamm
gortiyoruz. Halbuki o niifuz, o tesir dogrudan dogruya riha taalluk ettigi icin olmali ki yine
hakkiyla olunamiyor. Dogrusu bunda miitehayyirim (Ismail Safa 1913:124).”

Ismail Safd kafiyenin 6nemini vurgulayarak kafiyenin gdz icin degil, kulak igin olmasi
gerektigini  belirtir. Bu anlayis, Tirk edebiyatina R.M.Ekrem’le girmis “eskilik-yenilik”
tartismalariin diigiim noktas1 olmustur. Ismail Safa, kafiye ile ilgili su bilgileri veriyor:

“Kafiye nedir? Bir kere sunu tayin edelim: Kafiye iki veya miiteaddid misrain sonunda
gelen mevzuu muhtelif kelimelerde aym savtin miitandsiben tekraridir. Savtin dlet-i takdiri ise goz
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degil kulaktir. Kafiyenin bdsire ile degil, miinhasiwran sami’a ile takdir olunmasina gore kelimdtin
tevdfuk-1 imldst asla nazar-i itibara alinmamak, esvitimn muvdfakat gis-1 dikkate alinmalidir;
almis-kalmug kafiyesini gordiikten sonra!

Alyor-kalyyor
Alacak-kalacak
Alr-kalwr
Aldi-kald

Kafiyelerini gérmekten memnun kalmaz, sikilir. Bir de bilmem dikkat edilmis midir? Bir
beyitte kelimat-1 ahirenin tevdfuk-1 esviti ne kadar hos giderse birbirini takib eden birkag beyit
kafiyelerinin yek-digere nisbetle ihtilif-1 ahengi de o kadar hosa gider.(...)Evet , bir biiyiik sair
kafiyeli fakat vezinsiz yahut vezinli de kafiyesiz veyahut hem vezinsiz hem kafiyesiz seyler yazar,
siir olur. Sonra ben sandyi-i bedi’inin kdfesini bir beyte toplar, nihayetini nd-kiifte, nd-genide, na-
nevsite bir kafiye-i mukayyede ile baglarimda yine hayfa ki...Evet hayfd ki siir soylemis olmam
(Ismail Safa 1913:18-19).”

Goriilityor ki, “Garip” akimindan ¢ok 6nce de vezinsiz ve kafiyesiz siir yazilabilecegi
disiincesi giindeme gelmis, fakat gerekli ilgiyi bulamadigindan bu diisiince hayata
gecirilememistir. Ismail Safa, bu fikirleri giindeme getirmekle birlikte vezinsiz ve kafiyesiz siirin
olamayacagi inancini tartismaya devam eder. Ayrica sanat¢inin tanimi iizerinde durur. Ona gore iyi
bir sanat¢ida “istidat ve deha” gibi ayirt edici birtakim temel meziyetlerin bulunmasi gerekir:

“Hiinerver, sair, mesleklerdeki ebnayt cinsinden hassas yaratilan ve mensub oldugu siir
veya musiki veyahut resim, heykeltraslik, mimarlik, sanatiyla kendi teessiirdt-1 kalbiyyesinin aynini
baskasinda husiile getiren adamdir(...)Hiinerver olacak adamin her seyden evvel muhtag oldugu
sey (istidad)dir. Pek biiyiik, pek degerli bir mevhibe-i fitrat olan bu istidadi nasil taniyacagiz?
Istidad:Bir kuvve-i hissiye-i cibiliyedir ki sanatta kabul ve terakki iktiza eden seyleri bildirir, bir
kuvve-i kesfe-i fikriyedir ki sanann ledaniydtim, miiskiilditini zahmetsizce istinbat, kolayca tahlil
onunla miiyessir olur,; bir kuvve-i miimeyize-i kalbiyedir ki sanatin en ulvi mehdsim kegfettirir, o
giizelliklere nazireler yaptirir. Resimde istidad, eskal ve elvan ile bunlarin arasindaki tevafuk ve
tenasiib keyfiyatim idrak eylemek, miisikide istidad, asabite-i samiye, kuvdid-i usiiliyeye bi’ltabii
vékif olmak...Siirde istidad ise, elfaz-1 mad aniyenin etldf-1 bedi’ini his ve tayin etmektir (Ismail Safa
1897:55-56)”.

Ismail Safd’ya gére bir sanatginin biiyiikliigiinii, idrak kabiliyetini, bulus ve terkip giiciinii
yansitan en 6nemli faktorlerden biri de “deha”dir. Deha, insani diger biitlin canlilardan {istiin kilan,
onlara hitkmetme ve hakim olma giicii veren ¢ok dnemli bir niteliktir. Bu nitelik ayrica her insanda
da bulunmamaktadir. Ismail Safa, “deha”y1 s6yle tanimlar:

“Deha denilen fitrat zekd sanayi-i nefise erbabinda icad iktidaridir.  Dahilik her
sanatkdarda bulunmasi elzem olan vehbi, kesbi meziyetlere ndiliyetle beraber nefdise-i miiteallik
zevkin derin derin, baska baska tecelliydta mazhariyettir. Dehay-1 edebi: Herkes¢e malum olan
kelimelerle kimsenin diigiinemedigi letdifi hakayiki bulup séylemektir. Hiinerli bir sanatkdr, degerli
bir miinekkit gibi gordiigii isittigi seylerden kendisini miitehassis edecek bir istida-1 tesire maliktir
(Ismail Safa 1897:32)”.

Sanatciy1 sanat¢1 yapan 6zelliklerden biri de giizellikleri kesfeden, onlar1 ortaya cikaran,
ifade eden, kendi asli 6zellikleri ile sekillendiren ve her yoniiyle hassas olan bir yap1 ve kisiliktir. O
halde giizellik nedir? Saire gore giizellik:
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“Guizellik denilen sey ki: ‘maddi ve manevi'dir. Surette rev-niima oldugu gibi siyrette de
miincelidir. Mahiyeti bir dereceye kadar anlasilabilmek icin bir¢ok enva’t ta’ddd olunuyor(Ismail
Safa 1897:12).”

Sair, ayrica giizelligi “Hiisn-i Mutlak”, “Hiisn-i Hakiki” olmak iizere ikiye ayirir. “Mutlak
Giizellik’in kaynagm Tanri’ya baglar. Ismail Safa, giizelligi goriilebilenler ve algilanabilenler
olmak tizere degerlendirirken goriilen giizelligin tabiata, algilanan giizelligi ise hafiza, hayale ve
hislerimize baglar. Saire gore, tabiati ve giizellikleri taklit etmek bir hiiner belirtisi olamaz. Asil
hiiner, bir sanatkdrin meydana getirdigi esere ruhunu, kisiligini ve ustaligin1 katmasidir. Bir eserin
degeri, sanatkarin o esere ruhunu yansitabilmesine baghidir. Giizellikte kesin bir 6l¢li sunmanin
miigkiil taraflarin1 gayet iyi bilen sair, bu meseleyi halledemediginin bilincindedir:

“Her seyde giizellik nisbi, itbaridir.(...) Ustad Ekrem’in buyurduklar: gibi. Elbisede moda
zaman zaman nasil tebdil ediyorsa edebiyatta da bu itibar ole tahvil eder...Tabiat igcinde benim
zevkiyab oldugum giizellik nedir? Asil mesele bu ki heniiz halledemedim(i.Safa 1913:128)”.

Sairin edebi meselelere yaklasimini ve goriislerini tespit ettikten sonra ana hatlariyla siir
kitaplarina ve diger eserlerine baktigimizda klasik edebiyat anlayisi ile yenilik¢i anlayis arasinda
kendine bir yer edinmeye ¢alistigin1 gérmekteyiz. Gelenekgi siir anlayisinda edebiyatimizda {i¢ ayri
eda gérmekteyiz.

a)Sairane, b)Rindane, c)Hakimane veya hikemi. Bu ii¢ tarz, ylizyillardir Tiirk edebiyatinda
islenen siir tarzinmn “divan”larda kendini gosterdigi bir hayat anlayis1 bigimidir. ismail Safa’nin
manzume ve siirlerine baktigimizda, bir ruh inceligi, hissi bir yapi, sairdne bir {isllp
bulabilmekteyiz. Ali Kami’nin, sairin “Hissiyat” adli eserinin bag kismina yazdigi “Terciime-i Hal”
bize, Ismail Safd’nin ruh halini, kisiliginin ana hatlarmi ve yasadigi ortam hakkinda aydinlatict
bilgiler vermektedir. Sairin hal terclimesinde, 6liimler, bunun sonucu olarak ortaya c¢ikan elemler
Ismail Safa’nin bir tiirlii yakasini birakmaz.

Sairin ilk manzum eseri olan “Sinuhat” divan edebiyati nazim sekillerinden “terci-i bent”
seklinde yazdig1 kiiglik bir eserdir. Eserde, insan, tabiat ve Tanr ile ilgili temalar islenmektedir.
“Huz ma Safa”, hacim olarak sairin 6nemli eserlerinden biridir. Bu eserde babas1t Mehmet Behget
Efendi’nin manzumeleri eserin bas kisminda yer alir. Esrede, Ismail Safi, babasmin sairlik
yeteneginden Ovgiiyle bahseder. “Huz M4 Safa™’da gazelden kasideye, murabbadan mesneviye
kadar farkli nazim tiirlerini tercih eden sair, serbest miistezat gibi yeni nazim tiirlerini de dener:

ISTIGRAAK

Stir’atle geger sebdabtir bu. Ru’yd gibidir bu habtir bu

Stir’atle geger hayat-1 ddem

Ciilar gibi hadisdt-1 dlem

Devvar bir dsiyabtir bu. Bir dlem-i pi¢-ti-tabtir bu!

Nesvem var iken de gitmiyor dh

Bilmem nasil iztirabtir bu!

..................................................... (Huz Ma Safa)

VADI

Tek ii tenhd severim gezmeyi bir vdadide

Kim olur leyl ii Nehar
Mah-tdb-1, seheri, sami biitiin nd-dide...
Hele hengam-1 bahar
Hake sevdalar eder sanki agaglar isar
Ederek fers-i zilal;
..................................................... (Mensiyyat)
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Ismail Safa’nin 6nemli eserlerinden biri de “Mensiyyat”tir. Sair, bu eserini Tevfik Fikret’e
ithaf eder. Bu tavriyla Servet-i Fiiniin’a olan sevgi ve saygisini ifade etmek ister. Eser, Servet-i
Fiinlincular tarafindan begenilir, hakkinda 6vgli dolu yazilar yayimlanir. Sair, bu eserinde yeni
siirin drneklerini verir. Ismail Safd’nin dliimiinden sonra yayimlanan “Hissiyat” adli eser, verdigi
bilgiler bakimindan énemli bir kaynaktir. Manzume ve manzum hikayelerin terkibinden olusan bu
eserde ¢ocukluk hatiralar1 da yer alir.

Sairin siir kitaplarinda dikkati ¢eken en belirgin 6zelligi “ses ve sekil” miikemmelligine
verdigi 6nemdir. Divan edebiyati tarzinda yazdigi “Siinfihat”, “Huz Ma Safa” ve “Magdire-i
Sevda” gibi eserlerinde siiriyeti meydana getiren sanath anlatimin 6zelliklerini, duygu ve hayaldeki
incelikleri gorebiliriz. Ayrica “Mensiyyat” ve “Hissiyat” da yazdigr manzum hikayelerinde de nesir
{islibuna yaklasir. “Haylaz Cocuk” ve “Oksiiz Ahmet” de oldugu gibi:

HAYLAZ COCUK

-Bu mektebden artik usandim baba!

-Nigin?

-Evvela her cezdsi kaba

Konusmak yasakmuig, gezinmek yasak;

Tutar habs ederler biraz oynasak.

Cocuk “Hastayim!” derse insan bu ya,

Hele gelmesin derse insan bu ya

Yataklarda hatta gidip gorseler,

Yine dinlemez ozriinii kimseler.

.............................................. (Mensiyyat)

OKSUZ AHMET

Cocuk degil mi ne yapsin? Giiriiltii etse biraz

Azarlanir, dogiiliir, her ne yapsa hirpalantr,

Ne yapsa ¢ok goriiltir: Hizli giilse, haykirsa

Bu bir biiyiik su¢ olur. Bir su bardag: kirsa

Duyan giiriiltiileri bir cindyet oldu sanir!

Cocukluguyla berdaber degildi pek yaramaz,

Fakat konakta alismisti dogmege eller ...

........................................................... (Hissiyat)

Bu iki manzumede Fikret’in ¢ocuklar i¢in yazdigi siirlerin etkisi bariz bir sekilde
goriilmektedir.

Sairin mesnevi tarzinda yazdig1 “Mevlid-i Pederi Ziyaret” adli eser, babasinin memleketi
olan Trabzon’a yaptig1 seyahati anlatir. Bu eser ayn1 zamanda gezi tiiriiniin giizel bir 6rnegini teskil
eder.

Ismail Safa’nin sairane iisliibu ve siiriyeti yakaladig1 eserlerinde (gazel, sarki, murabba,
terci-i bent...gibi) divan edebiyati geleneginden gelen bir anlayis ve estetik hassasiyet soz
konusudur. Bilhassa “Huz Ma Safa” ile “Magdiire-i Sevda” adli eserlerinde bu nitelikleri gormek
mimkiindiir. Sairin “Huz M4 Safad” eserinin mukaddemesinde, kendisini siire tesvik etmesi ve
cesaretlendirmesi dolaysiyla Muallim Naci’ye tesekkiir etmesi dikkat ¢ekicidir. Bu da gosteriyor ki,
boyle bir yetenegin Naci tarafindan Gviilmesi ve takdir edilmesi bir nevi sairlik yeteneginin

kesfedilmesiyle ilgilidir.

Ismail Safd’nin gazellerinde Seyhhiiliislam Yahya Efendi’nin sdyleyis edasini, Nedim’in
lirik havasini ve inceligini gorebilmemiz miimkiindiir:

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/2 Spring 2011



1100 Sefa YUCE

SAKI
Doldur kadehi tekrar naz etme yeter saki
Nazinda aman 1srar etme bu kadar saki

Gam-dide-i hicranim me yiis u perisanim
Beyhiide mi girydnim var dilde keder saki

Benden bu keder gitmez devran beni sad etmez

Aldm-1 cihdn bitmez zannetme biter siki
..................................................... (Huz Ma Safa)

GOZLERIM

Miin atiftir asumana ekseriyd gozlerim

Etmek ister arg-1 a’layr temdsd gozlerim

Bir bakis baktin ki aynen arz u tasviri muhal
Nur-1 didem! Gézlerinde kaldi hald gozlerim

Gozlerimden anlyyorsun ma-cera-yt askimi
Gizlesem de sirrimi etmekte ifsa gozlerim

Simdi gergek ey Safd ydrimle hem-sohbet miyim
Pek inanmam galiba gérmekte ru’ya gozlerim

(Huz Ma Safa)

Her iki siir de gelenegin devami olan gazel tarzinin giizel ornekleridir. Sair,eski siirin
estetigini iyi bilmekte ve bunu basariyla siirlerine yansitabilmektedir.

Muhteva anlayisi ve eserlerinde isledigi temalar

Ismail Safa, bir yoniiyle gelenege bagli, bir yoniiyle de yeniye uyum saglamaya calisan ve
R.M.Ekrem’le ivme kazanan Servet-i Fiinlin’la modernlesen edebiyat anlayisina yakindir. Sinasi,
Namik Kemal ve Ziya Pasa ile birlikte mazmundan kavrama, ferdi konulardan sosyal muhtevaya
yonelen yeni siir anlayisi, bir siire sonra Ekrem, Hamit ve Sezai ile birlikte yoriinge degistirerek
estetik diisiince ve kaygiya birakacaktir. Servet-i FiinGn siirinde islenen ti¢ temel konunun ana
hatlarin1 ismail Safa’nin siirlerinde de gorebilmekteyiz. Bunlar:

a) Ask b)Tabiat c) Aile. Ismail Safa bu konulardan farkli olarak metafizige ve felsefeye de
yonelir. Sair, Servet-i Fiinlincularda oldugu gibi tabiat1 izlenimci(empresyonist) bir bakis acisiyla
anlatir:

YAZ GECESI YAGMURU

Duyulur bam u revzende

Darbe-i tdziydne-i bérdn;

Goriiliir bir su’d-1 lerzende;
Asmdni o ejder-i hatif

Eyledik¢e zaman zamadn leme’dn
Perde perde bu alem-i deyciir
......................................... (Hissiyat)
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HAZAN
Evrak-1 diisiip yerlere kalmis yine uryan,
Escarda manziirum olan manzara barid!
Yagmur yagryor, sanki bu dem her biri giryan
Bir heykel-i camid!
Ciktr yine bir sarsar-1 bih-efgen-i sermad,
Kuslar ¢ekilip ldnelere vard siikiita
Tiifan gibi baran oluyor gulgule-ferma
Hattd melekiita.
............................................... (Mensiyyat)

Her iki siirde de izlenimci tabiat anlayisinin oldugunu goriiyoruz. Bu durum, Servet-i
Fiinln siir anlayisinin bir yansimasidir.

Ismail Safa’da ¢ocukluk hatiralar1 derin izler birakmis, bu izler suuraltina ve siirlerine de
yansimustir. “Ah Mekke” bu duygularin yansidigi nemli manzumelerinden biridir:
AH MEKKE
Mehdimdir o bence mu’teberdir. Her makberi cdlib-i iberdir
Bir yer ki o hatirnmda hala
Bir yer ki o :Cennet-i Mualld.
Bir yer ki o mevlidim o yerdir. Bir yer ki o: Medfen-i pederdir.
Merhiim demem ki bi-haberdir.
............................................................. (Huz Ma Safa)

Sairin “Yad Ederim, Hatira-i Mukaddese, Bir Gecelik Alem”gibi manzumeleri de
hatiralarla ilgilidir. Ismail Safi’nin siirlerinde aski ele alis bigimi Servet-i Fiinincularin
“santimantal” anlayistyla ortlislir. Miza¢ bakimindan son derece hissi, sefkatli ve duyarl olan sair,
gazel ve sarkilarinda daha lirik, daha latif ifade giizelligine ulagir:

SARKI
Anarim ismini,aglar yanarim, sizlanirim;
Dem olur, kendi géziimden seni ben kiskanirim.

Gorecekler, sevecekler, kapacaklar sanirim.
Dem olur, kendi goziimden seni ben kiskanirim.
Seni gordiim de hayatimda sefdalar gordiim
Senden ayr1 yasamaktan iyidir bence 6liim
Baskasiyla seni gormek 6liimiimdiir oliimiim

Dem olur, kendi goziimden sen ben kiskanirim.
(Hissiyat)

Ismail Safa da oldugu gibi aym duygu ve serzenisleri Faruk Nafiz Camlibel’in “Kiskang”
siirinde de gormekteyiz:

KISKANC

Sakin bir soz soyleme yiiziime bakma sakin!

Sesini duyan olur, sana géz koyan olur.

Diigsmanimdir seni kim bulursa cana yakin,

Anan bile oksasa benim bagrim kan olur.

................................................ (Bir Omiir Boyle Gegti)
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Bu iki siirin tema ve ahenk unsurlarinin ayni oldugunu goriiyoruz. Kiskang siiri ayni
zamanda bestelenmis bir siirdir. Bugiin de bu siirin bestesini zevkle dinlemekteyiz.

Ziya Pasa’da “fatalist” diislince bi¢imi, Hamit’te Tanri’ya bazen teslimiyet duygusuyla
yaklasma, bazen de isyankér tavirlar biciminde kendini gosterirken Ekrem’de caresizlik ve
kabullenme seklinde tezahiir eder. Ismail Safd’ya gore, Tanr1’y1 akli ve mantig1 olan her varhik
siipheye mahal kalmadan anlar, idrak eder. Tanr1 karsisinda insan aklinin yetersizligi de bu idrak
edis sirasinda ag1ga cikar. Kainat, Tanri’min delilidir. Mizag olarak inang zafiyeti olmayan Ismail
Safa, biiyiik acilar gekmesine ragmen sabirli olmay1 yeglemistir:

ILLIYYINE YAHUT ZEMINE

BIR NAZAR
1

Ey muktedir, ey kadir-i mutlak olan Allah

Hayran oluyor kudretine, sun’una insdan

Insén oluyor kudretine, sun’una hayran

Gordiikge su ecram-1 semavat geban-gah

2

Mevciid olamaz kendiliginden bu eserler

Masnii’u gériip sani’i inkdar hatadir

Mevciidlarin miicidi bizzat Hiida dwr

Yerler bunu soyler bana, gékler bunu soyler

19
Sensin bilen en dogrusunu biz ne bilirsek
Halkfayla bilirsek eger hey eti hattd
Esrdrina vakif olamaz fikrimiz asla

Kabil mi senin esrarini bilmek?
(Huz Ma Safa)

Oliim duygusu sairi derinden etkiler. Ozellikle anne ve babasimin &liimleri, kardesinin
hastalig1, ¢ocuklarinin basina gelenler onu dliimii sorgulamaya yoneltmistir. Ismail Safa’nin 6liim
konusunu igledigi “Tayf-1 Siyah, Yine O, Kitabe-i Mezar, Bir Nevha-i Yetimane, Vefat-1 Pedere
Soyledigim Mersiye-i Tarihiyedir” siirlerinde ayn1 zamanda i¢ine diistiigli caresizligi de anlatir.
Sair, egitici ve yonlendirici siirlerinde Fikret’in Haluk i¢in yazdigi manzum hikéyelere benzer
nitelikte ogluna ve dgrencilere siirler yazar. “Oglum [lhami’nin Tarih-i Veladeti, Hayrii’l Halef,
Sakirdlerime...”

Ismail Safa’nin sosyal konulu manzum hikdyelerinde caresiz insanlar anlatilir. Fikret’in
“Hasta Cocuk, Ramazan Sadakasi, Verin Zavallilara, Balik¢ilar” gibi serbest miistezat tarzinda
yazdig1 manzum hikayeler ile ismail Safi’min yazdign “Oksiiz Ahmet, Zavalli htiyar, Sefalet-i
Barid” arasinda islenen diisiince, duygu ve uslip bakimindan biiyiik paralellikler vardir. Tevfik
Fikret, anlayis ve miza¢ bakimindan sair olmaktan ziyade nasir olmaya daha yatkin bir kisilik
goriiniimiindedir. Sosyal olay ve olgulara yaklasimi da onu diger Servet-i Fiin(in sairlerinden ayiran
bir 6zelliktir. Ismail Saf, Fikret’i begenir, ayrica baz1 siirlerinin yayimlanmasina yardimei oldugu
i¢in de ona sevgi ve saygida kusur etmez.

Sair, “Osmanlilik ruhu” ile “milli” konulara énem verdigini 1897 Tiirk-Yunan savagini
konu alan siirler yazmasiyla géstermistir. Onun bu konularla ilgili yazdig: siirler “Tesyiden Avdete,
Terane-i Harb™tir.
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Dil ve edebiyat anlayisi

Ismail Safa, edebiyatta milli lisanin dneminden bahseder ve su tespiti yapar: “Edebiyat icin
badi-i emirde lazim gelen sey lisdn-1 millidir.” (Miilahazat-1 Edebiyye 29). Sairin, Servet-i
FiinGnculardan ayrilan yani, milli dil kavrami {izerinde durmasi, dilin millet olma bilinci igin
gerekliligine ve 6nemine inanmasidir. Ona gore sairler, kendi ana dilini en iyi bilen, en iyi yazan,
en iyi konusan &zellikte olmalidir. Iyi bir edip cografyay: bilmeli, diinyadan haberdar olmali, tarih
ve felsefenin gerekliligine inanmalidir.

Ismail Safa, edebiyat konusunu ele alirken edebiyattan ne anladigimiz sorusunu giindeme
getirir: “Edebiyatin gaye-i hizmeti yalmz duygularimizi, diisiincelerimiz hakkiyla, hakikatiyle
tasvirden ibaret midir? Yoksa edebiyat ale’l-itlak sanati soz séylemek midir? Bir meselenin halli,
zevk-i edibinin tayinine hizmet edecek. Her iki surette ayri ayri siddetle taraftart ¢oktur: Bazilart
sandyi-i bedi’iyeyi hige sayar, kimisi de sanatsiz eseri siir saymaz. Demek oluyor ki bu miihim bir
meseledir. Bunu halletmeye c¢alisalim.(...) Bu takdirde edebiyat icin ne hissiyati hakkiyle
hakikatiyle ifade fenninden ibarettir demek dogru olacak ne de fenn-i edebiyat musanna ifadelerin
marifetidir diyebilecegiz. Endfis-i edebiyye bu iki mahsulat ittihadidir.” (Ismail Safa 1913:120-
132)

Saire gore edebi eserin iiriin olarak ortaya c¢ikmasi edebiyat ilmi ve sanatin bilesimi
sayesinde olmaktadir. Edebiyat ilmi, bir sanat eserini meydana getirmek icin zaruri ve gerekli bir
calisma lanidir.

Edebi tenkitleri

Ismail Safa’nin gesitli dergi ve gazetelerde yayimlanan tenkit yazilar1 olmakla beraber bu
yazilarin iki kitapta toplandigimi gérmekteyiz. “Miildhazat-1 Edebiyye” (1897), ‘“Muhakemat-1
Edebiyye” (1913). “Miilahazat-1 Edebiyye” sairin saghginda yayimlandigi halde, “Muhakemat-1
Edebiyye” 6limiinden sonra Servet-i Fiinin dergisinde basilmistir. Bu iki eserde de R.M.Ekrem’in
“Talim-i Edebiyat” adli eserinin biiyiik tesiri vardir. Ismail Safi, “Muhakemat-1 Edebiyye”de
bir¢ok sairin siirleri ve eserleriyle ilgili degerlendirmeler yapar, ayrica kafiye meselesi ilizerinde
durur.

Sairin “Miilahazat-1 Edebiyye” eserinde ise tamamiyla sanat, edebi eser, Usllp, giizellik
gibi edebiyatin temel sorunlarini ele alinip degerlendirilir. Tenkit konusunda alt1 ¢izilmesi gereken
temel noktalardan biri de Servet-i Fiiniin’la baslayan modern tenkit anlayisi zamanla geliserek
bugiiniin modern tenkit anlayisinin temelini olusturmustur. Ozellikle Ahmet Suayip ve Ali Ekrem
Bolayir’in tenkitleri, o donem igin dikkate deger yazilardir.

Sonug¢

Ismail Safa, “edebi eser, nazim, siir ve siiriyet, manzume, giizellik, iislip ve nesir” gibi
edebiyatin temel sorunlarma birtakim dlgiitler getirmeye calisan, esere keyfilikten ve sahsilikten
uzaklasan bir bakis agisiyla yaklagsmayi gaye edinen bir anlayis sahibi, edebiyatin teorik yoniini
kavramis bir teorisyen goriiniimiindedir. Sairlik giicli ve yetenegi bakimindan akranlari arasinda
taninmig olmakla ve hatta Muallim Naci tarafindan kendisine “Sair-i mader-zad” unvani verilmekle
beraber derin tesirler birakmis bir sairdir diyemeyiz. Bununla birlikte siiri ve siiriyeti gayet iyi
bilen, eserin form yapisini ve ahenk unsurlarini ustalikla uygulayabilen, dile hakimiyeti ve
kelimelerin anlam incelikleri ile niianslarini basariyla kullanabilen bir 6zelligi de sahiptir.

Ismail Safa’nin eski tarz siirlerinde divan edebiyat1 anlayisim1 ve Muallim Naci tesirini,
yeni anlayisla yazdigr siirlerinde ise R. M. Ekrem ve Servet-i Fiintincularin etkisini gormekteyiz.
Mizag olarak marazi ve hissi olan sair, “santimantalist” bir davranis sergiler. Ismail Safd’ya gore
sairin, siirin ve bir edebi eserin baglica 6zellikleri sunlar olmalidir:
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a. Siirde, hayal ve his olmalidir. Nazimda, his ve hayal bulunmaz. Bunun i¢in siiri nazim,
nazmu siir olarak degerlendirme yapmak hatalidir.

b. Siirde, islenmis bir duygu, giizel bir hayal, derin bir tesir vardir. Nazim i¢in bunlardan
s0z edilemez.

c. Iyi bir siir i¢in ilhAm ve tefekkiiriin dnemi biiyiiktiir. IlhAm ve tefekkiirden vazgecilemez.

¢. Siirde ahengi saglayan vezin ve kafiyedir. Kafiye kulak i¢in olmalidir. Siir vezinsiz ve
kafiyesiz de yazilabilir, ancak bu gercekei bir yaklasim degildir.

d. Iyi bir sair, dili iyi kullanabilen, kelimelerin ruhunu kavrayabilen ve kelimelerle
giizellikler sunabilen {istiin yetenekli bir sahsiyettir.

e. Siir, iyiyi ve giizelligi gaye edinen, sosyal sorunlarin pesinden kosmayan, kendi i¢cinde
dirligi ve diizenligi olan bir yapidir.

f. Sanatgi, taklitle basarili olamaz. Asil olan kendi yeteneklerini ve manevi kisiligini
eserine yansitabilmelidir. Sanatc1, eserinde kendi olabildigi 6l¢iide basariy: yakalar.

g. Ustiin ve basarili sanatcilar, “istidad ve “deha” sahibi olduklar1 igin yaratic1 ve terkip
sahibidirler. Bu tip sanatgilar, 6zgiin eser verebilirler. Diger sanatgilar, benzer eser yazdiklarindan
tekrardan Gteye gidemezler.

h. Edebiyati, fennin ve sanatin terkibi olarak diistinmek gerekir. Bilgi olmadan sanati
anlamak ve gerektigi gibi ifade etmek giigtiir.

1. Siirde mana énemlidir. Mana, basit degil yiice ve ulvi 6zellikler tagimalidir.

i. Hayaller ve giizellikler mana ile deger ve 6nem kazanur.
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