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IMDAT AVSAR VE HiKAYECILIiGi
Zehra YAZBAHAR®

OZET

Imdat Avsar, 2010 yilinda yaymmladigi Cigdemleri Solan Bozkir isimli ilk hikdye
kitabindaki hikayeleri ile aynasini Tiirk toplumuna ve onun geleneksel degerlerine tutar. Esas
itibariyle iki ana béliimden olusan bu calismada, ilk boliimde imdat Avsar hakkinda kisa bir
bilgi verildikten sonra ikinci boliimde hikayeciligine gecilecek ve sozii edilen kitabindaki
hikayeleri, anlatic1 ve bakis agisi, icerik ve kisiler kadrosu, dil ve iislip basliklar1 altinda ele
almacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk hikdyesi ve hikyecileri, Imdat Avsar, Cigdemleri
Solan Bozkir.

IMDAT AVSAR AND HIS STORYTELLING

ABSTRACT

With his stories in his first book which is Steppe Which Fade To Crocuses he published
in 2010, Imdat Avsar reflects our society and our traditional values. In this study which is
primarily composed of two major parts, after giving brief information about Imdat Avsar in
the first section, the art of storytelling will be part in the second section and the stories in the
mentioned book are gotten the grips with narrator, viewpoint, content, characters, language and
style.

Keywords: Modern Turkish story and storytellers, imdat Avsar, Steppe Which Fade To
Crocuses.

Geleneksel degerler ve ilkelerin, yerini yeni degerlere biraktigi diinyada, siirekli degisen ve
evrensellesme cabasi i¢inde olan insanla karsi karsiya kalimir. Taninmayan ve hissedilmeyen
iklimlerin riizgarlarinin, Tirk cografyasindan gegerken, ondan neler gotiirdiigiinii hatirlamaya
ihtiyacimizin oldugu bu degisim siirecinde, yasanilan cografyanin neresi ve Tirk insanina kim
oldugunu hatirlatacak bir isim ve onun hikdye kitabi1 ¢ikiyor karsimiza: Imdat Avsar ve hikaye
kitabi Cigdemleri Solan Bozkir.

Avsar, hikayeleri ile bir bakima, Tiirk insanina kendisini seyrettirir; Tirk insani, kendini
seyre dalmisken de onun damarlarina merhamet duygusunu asilar. Aynmi zamanda yazar,
hikayeleriyle degismeyen ve degistirilemeyecek olan 6zii, Anadolu Tiirk insaninin degistirilemez
karakter yapisim gozler oniine serer. Bu ¢alismada Imdat Avsar’in hikdyeleri ve hikayeciligi
tizerinde durulmaya ¢aligilmustir:

* Ankara Univeritesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, elmek: zehra-
yazbahar@hotmail.com
! fmdat Avsar, Cigdemleri Solan Bozkir, Otiiken Yaynlari, Istanbul 2009.
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Imdat Avsar2

O viranenin yikintilart arasinda dolastim. Yikik odalarda,
ebemi, anami, kardeslerimi, kendimi aradim bir siire. El
yetmez, goz gormez bir gegmiste kalmus hepsi de...?

Imdat Avsar

Son dénem Tiirk edebiyatinin dikkat ¢eken ve 6nemli yazarlarindan birisi olma yolunda
emin admmlarla ilerleyen Imdat Avsar, 1967 Kirsehir-Kaman dogumlu. Kirsehir Egitim
Yiiksekokulu’nu bitirdikten sonra Malatya ve Erzurum illerinde uzun siire ilkokul &gretmenligi
yapan yazar, halen Kayseri’de ilkdgretim miifettisi olarak gorev yapmaktadir.

Hikayelerinin yaninda siirleri de olan Imdat Avsar, 2007 yilindan itibaren Kardes
Kalemler, Sancaktar, Gokbayrak, Bizim Kiilliye, Berceste, Sehriyar, Kardeslik, Bayrak, Ulduz gibi
dergilerde, yazdigi ya da Azerbaycan Tiirk¢esi ve Tiirkmenceden Tiirkiye Tiirkgesine ¢evirdigi
hikayelerini yayimlamaya baglar.

2009 yilinda, Kiiltir Bakanligi ve Yozgat valiligince diizenlenen “Nail Abbas Sayar
Hikaye yarigmasinda”, “Sehnaz Hanim Koleji” adli hikayesi ile birincilik ddiiliine layik goriilen
Imdat Avsar, ilk hikdye kitab1 olan Cigdemleri Solan Bozkir isimli eserini ayni yilda yayimlar.
2010 yilinda ise Azerbaycanli sair Resul Riza’nin dogumunun 100. yili dolayisiyla hazirladigt
Gecenin Suskun Nagmesi isimli kitabiyla Azerbaycan’da ‘“2010 Yili Resul Riza Edebiyat
Odiilii’ne” 1ay1k goriiliir.

Imdat Avsar’in Hikayeleri ve Hikayeciligi
Her sanatci, yasadigi devrin gizli tamgidir aslinda.*
Imdat Avsar

Giiniimiiz hikayesinin ya da hikayecisinin terk ettigi bir diinyanin penceresinden olaylara
bakan ve okuruna seslenen Imdat Avsar, hikayeleri ile bozkir insanina can verir. Toplam on bes
hikayesinin yer aldigi kitabinda, genel olarak Anadolu koyiinii ve koyliislinii anlatan yazar,
toplumsal gerceklige uygun hikayeler kaleme alir; baska bir deyisle, okuyucunun karsisina ¢evreye
ve topluma doniik bir hikayeci olarak ¢ikar.

Realizmden de 6te natiiralist bir hikayeci olan Avsar, yasadiklarindan ve gordiiklerinden
yola ¢ikarak Anadolu insaninin adetlerini, duygularini, diisiincelerini, hiiziinlerini, sevinglerini yine
onlarin kendi dilinden ve en dnemlisi kendi gonliinden yansitir. Dolayisiyla hikayelerine konu olan
Anadolu’yu ve Anadolu insanini igeriden taniyan yazarin hikayelerinde, hi¢bir romantik yaklasim,
6znel saptirma, yonlendirme, abarti, doniistiirme ya da degistirme goriilmez.

Ele aldigi konular ve samimi iislibu ile Anadolu’nun yiireginin 15181 ve giizelligini
yansitan yazari, bozkirdan yiikselen feryadin sesi olarak nitelendirmek yanlis olmaz.
Hikayelerindeki kisilerle bizzat i¢ ice yasamig olan Avsar’1, belki de en iyi, hikdyelerinde anlattig
Anadolu Tiirk koyliisii tanimlar. Oyle ki, asagida yazarin “Hokiimet Imzas1” isimli hikayesinden
yapilan alintida, hikdye kisilerinden Rahman Dayi’nin agzindan, yazar-anlatict ile ilgili
diisiincelerine tanik olunur:

2 Bu béliim, imdat Avsar’in Cigdemleri Solan Bozkwr isimli hikdye kitabmm giris kisminda yer alan 6zgegmis ve
hikayeciyle telefon aracilifiyla yapilan roportaj dikkate alinarak yazilmistir.

¥ Imdat Avsar, Cigdemleri Solan Bozkir, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2009, s. 149-150.

* imdat Avsar, Cigdemleri Solan Bozkir, Otiiken Yayinlari, istanbul 2009 (kapak kismindan).

® Nurullah Cetin, “Sahih Bir Damar: imdat Avsar Hikayesi”, Edebiyat Ufku-Edebiyat, Kiiltiir, Sanat ve Egitim
Internet Dergisi Sitesi, 3 Subat 2010.
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Imdat Avsar ve Hikayeciligi 1943

“‘Hocam, sen sanki bizim koyde dogmugsun, evimize geliyorsun, ekmegimizi yiyorsun,
diigiinlere, mevlitlere de geliyorsun, 6biir hocalar niye gelmiyor baba? Hepsine de hiirmet
ederiz halbuki.” ™

Imdat Avsar’m hikayelerinin Tiirk edebiyatindaki yerini daha iyi kavrayabilmek igin
hikayeleri, anlatict1 ve bakis agisi, igerik ve kisiler kadrosu, dil ve uslip basliklar1 altinda
incelenebilir:

A. Anlatici ve Bakis Acisi

Kibritsiz koyiin, ates tasiyanlariydi onlar. Bir
yangin yeri olan yiireklerini ocaga koyup iifleseler,
tezekler tutusurdu; ama bundan haberleri bile
yoktu.”

Imdat Avsar

Kitabinda yer alan hikyelerinin hepsini, yasanmig ve iyi gbzlemlenmis olay ya da
durumlardan hareketle yazan Imdat Avsar, hikdyelerinde iki tip anlaticiya yer verir: Tanrisal
konumlu gozlemci anlatici ve 6zne anlatici.

Realist-natiiralist olan yazar, hikdyelerini ya kendisinin de i¢inde bulundugu ve bizzat
yasadig1 olaylardan ya da i¢ginde olmasa bile gozlemledigi olaylardan iiretir. Yazar, hikayelerinde,
bizzat kendisi tarafindan yasanmis gercekleri anlatirken 6zne anlaticiy1; yasamasa bile sahit oldugu
gercekleri anlatirken de Tanrisal konumlu gozlemci anlaticiy1 tercih eder; baska bir deyisle,
deneysel gercekcilik anlayisina bagl kaldigi hikayelerinde birinci kisi anlatict da denilen 6zne
anlaticiy1 kullanirken; gézlemci gercekeilige bagli kalarak iirettigi hikayelerinde hakim anlatic1 da
denilen Tanrisal konumlu gdzlemci anlatictya yer verir. Ornegin, yazarmn kitabindaki on bes
hikayeden sekizi 6zne anlaticiyla yazilmigken, yedisi Tanrisal konumlu gozlemci anlaticiyla yazilir.
Bu ¢ercevede oncelikle, yazarin soziinil ettigimiz anlatici tiplerini hangi hikayelerinde kullandigini
toplu bir sekilde gérmekte yarar var:

Ozne An}atlclyla Yazilmis Hikayeleri: Muhterem, Abdal Kocasi, Hamdi Kirve, Tiirbenin
Delisi, Hokiimet Imzas1, Agactan Atlar, Beyaz Bulut, Bizim Evin Kiblesi.

Tanrisal Konumlu Goézlemci Anlaticiyla Yazilmis Hikéayeleri: Evin Yikilsin Haci, Bahri
Usta, Allah Goriir, Tévbekarlar, Seyhin Cavusu, Molla Emmi, Kerem.

Anlatici, bazen bagindan gegenleri, bizzat yasadiklarini, gordiiklerini, izlediklerini, duygu
ve disiincelerini, degerlendirme ve yorumlarim1 kendisi anlatir, bazen de hem digaridan bir
gbzlemci olarak yasanan her seyi izler, duyar ve goriir, konugmalari1 takip eder hem de roman
kisilerinin i¢ diinyalarinda neler olup bittigini ve zihinlerinden neler gegtigini en ince ayrintisina
kadar bilir ve okuyucuya verir:

“Aksamla birlikte efkar basti Koér Bektes’in evini. Caresizlikten daraldr gogsii. Eli
tabakasina gitti. Tabakann igcindeki son tiitiin kirintilarint doladi beyaz kdgida ve derin bir
nefes cekti ve:

‘Zurnay: beri getir’ dedi karisina. ‘Zurnay: beri getir...’

Karist gibi severdi erik zurnasim. Yiyecek ekmek bulamasa bile zurnasint yaglamayt ihmal
etmezdi.” (s. 18, “Evin Yikilsin Haci” isimli hikayeden).

® imdat Avsar, Cigdemleri Solan Bozkir, Otiiken Yayinlari, istanbul 2009, s. 118. Calismamizin bundan sonraki
kisminda bu hikaye kitabindan yapacagimiz alintilarin sayfa numaralari alintidan hemen sonra belirtilecektir.
7 imdat Avsar, Cigdemleri Solan Bozkir, Otiiken Yaynlari, Istanbul 2009, s. 151.
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“Bu uzak dag koyiinde bir aydwr gorev yapryordum. Koyliilerden bir kismini taniyordum
ama bu adami ilk kez gérmiistiim. Ogrencilerin bu adami tanidiklar: belliydi, siralarin
altina pusup siirekli giiltiyorlardi. Cocuklara, ‘sessiz olun bakalim’ dedim, sobanin
yamndaki bu garip adama dondiim:

‘Buyurun, hos geldiniz.”” (s. 93, “Hamdi Kirve” isimli hikayeden).

Yazarin Tanrisal konumlu gozlemci anlaticiya yer verdigi hikayelerinde yer alan kisilerin
duygu ve diislinceleri ya da konusmalari, hikdyenin disinda kalan bir gézlemci figiir, anlatici,
tarafindan aktarilir. S6zilinii ettigimiz figiir, sinirsiz bir imkéna sahiptir. Yukarida verilen ilk alinti,
Tanrisal konumlu gézlemci anlatictya yer verilen bir hikdyeden alinmigtir. Alintidan da anlagilacagi
iizere, hikaye kisilerinden olan Kor Bektes’in duygu ve diisiinceleri ya da konusmalari, hikayenin
disinda kalan bir gozlemci figiir tarafindan aktarilir. Yani anlatici, olan biteni izleyerek kisilerin
zihninden neler gecirdigini, i¢ diinyalarini bilir ve bunu, okuyucuya anlatir. Kisilerin ge¢misteki
yasantilarin1 ve gelecegini bilerek bunlari okuyucuya nakleden anlatici, ayrica gerekli gordiigii
yerlerde geriye doner ve hikdye kurgusunu anlasilir kilacak gerekli bilgileri okuyucuya aktarir;
bunun yaninda anlati zamaninda cereyan etmekte olan hadiseleri de verir. Ozdes 6zne anlaticinin
kullanildig1 yukaridaki ikinci alintida, anlatici, yazardir; bagka bir deyisle, okuyucuya bilgi veren
yazar-anlaticinin varligi agikca goriilmektedir. Alintida yazar-anlatici, 6gretmenlik yaptigi sirada
basindan gecen bir olay1 anlatir. Ozdes 6zne anlaticimin kullanildig: hikayelerde, Tanrisal konumlu
gozlemci anlaticinin kullanildign hikayelerdeki kapsayicilik yoktur; bagka bir deyisle, soziinii
ettigimiz hikayelerde, olaylara, kisilere ya da cevreye farkli kisilerin degil de bir tek kisinin, ben
anlaticinin, bakis acis1 hakimdir. Hik&yenin icerigini ben anlaticidan dinleyen okuyucu, olan biteni
ben anlaticinin gordiigii ve aktardigi kadar alimlar; yani olaylar, kisiler ve motifler, sadece
anlaticinin goriisii ve duyusu ile sunulur. Dolayisiyla bakis agis1 simirlidir. Ornegin, yazarin Hamdi
Kirve isimli hikayesi, 6zne anlatict olan adi verilmeyen bir &gretmen tarafindan aktarilir. Bu
Ogretmen, bir hikdye kisisi olarak kendi hayatini, gordiiklerini, duyduklarini, yasadiklarini, gézlem
ve izlenimlerini tek boyutlu 6zne konumunda okuyucuya sunar; bagka ir deyisle, 6zne anlatici, hem
olaylar1 hem de kisileri, kendi bakis acis1 ve diisiince yapisiyla verir; hikdyede yer alan diger
kisilerin duygu ve diisiincelerini, gegmisini, gelecegini bilemez ve yansitamaz. Dolayisiyla yazarin
Tanrisal konumlu gozlemci anlatici ile kaleme aldigi hikayelerindeki kapsayicilik ve ¢ok
boyutluluk, yazarin 6zne anlatici ile kaleme aldigi hikayelerinde yoktur. Ilgaz’in Hamdi Kirve
isimli hikayesinden verilen alintida yazar-anlatici olan Ogretmen, hikaye Kkisilerinin fiziksel
oOzelliklerini verirken sadece izlenimlerinden yola ¢ikarak yorumlar yapar yani kesin bir bilgi
veremez. Tanrisal konumlu goézlemci anlatici gibi kisileri daha digtan ve genis bir alandan
tanitamaz; okuyucu, burada, farkli kisilerin degil de bir tek kisinin, yalnizca yazar-anlaticinin, bakis
acisim goriir. Ornegin, hikiyede gecen adamin kim oldugu, nasil bir ortamda yetistigi, nasil bir
egitim aldigi, hoglandiklar1 ve hoslanmadiklar1 gibi bilgiler konusunda kesin ve net yargilarla
karsilasilmaz; sadece yazar-anlaticinin o anki duygu ve disiincelerinden yararlanarak yaptigi
degerlendirmeler goriiliir. Dolayisiyla okuyucu, olay ya da kisileri biitiinliiklii olarak géremez.

Hikayelerinin konularin1 Anadolu’dan, 6zellikle Orta Anadolu’dan seg¢en yazar, kameray1
kimi zaman kendi omzunda tutarak, olaylar1 ya da kisileri kendi bakis agis1 ile verir; kimi zaman
ise kameray1 Anadolu’dan sectigi ve i¢ ice yasadigi Tiirk koylisiiniin omuzlarina yiikler ve onlarin
bakis acilariyla olaylar1 ya da kisileri sergiler. Yazarin anlattigi Anadolu Tiirk kdyliisiiniin iginden
secilen Kkisiler, yazarin yansitici bilingleridir. Zaten bozkirin ve bozkir insaninin sesi olmayi
hedefleyen yazar, olaylari onlarin bakis agilariyla vererek hem Tiirk koyliisiine konugmasi i¢in hak
tanimis olur hem de en kotii durumlarda bile umudunu yitirmeyen Anadolu koyliisiiniin bu iyimser
tarafin1 gézler Ontine sererek onlarin masum penceresinden diinyaya bakilmasini saglar. Yazar, bu
yontemi kullanarak okuyucunun olaylar1 ve kisileri birden ¢ok kisinin goziinden gérmesine zemin
hazirlar. Sadece bir hikdye kisisinin bakis agisiyla eksik verilen bir olay ya da kisi, bagka kisilerin
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anlatimyla verilerek, hikdyede biitiinliik saglanmasima yardime1 olunur. Ornegin, Tiirk 6gretmen
ile Kiirt bir kdyliiniin konusmasinin gectigi bir hikdyeden alinan asagidaki alintida yazar, insanlar
arasindaki toplumsal esitsizlik ve savasi, terorii Miisliman koyliiniin agzindan vererek toplumsal
bir dramu, belki de en iyi sekilde dile getirmis olur:

“‘Hocam dini bir Miisliiman, Mi_isliiman ‘a diisman olur mu hi¢? Devlete asi gelinir mi
baba? Kiirt ne, Tiirk ne babam? Ikisi de aha parmaklarlm gibi, hangisini kessen 6biirii de
acir. Biz kardesik baba.’” (s. 121, “Hokiimet Imzas1” isimli hikayeden).

Yazarin amaci, belirli bir siyasi goriise ya da ideolojiye bagli kalarak Anadolu insanini
istismar etmek ya da belirli goriisleri okuyucuya benimsetmek degildir; yazarin amaci, milli ve
manevi degerlerin korundugu, samimi, bir o kadar da biling¢li bir toplumsal yapry1 gdstermektir.
Yani yazar, Anadolu’ya Marksist acidan bakmaz; Tiirk sosyal yasayisini temel alarak Anadolu
koyliistinlin sosyal sorunlarina yer verir. Dolayisiyla anlatilan dramlar ve g¢ekilen sancilar, hem
sahici hem de etkileyici bir 6zellik tasir.

Hemen hemen biitiin hikayelerinde kendi varligini belli eden ve yer yer hikaye kisilerini
yargilayan anlatici-yazar, olaylar1 ya da kisileri aktarirken hem anlatma hem de gosterme
yontemini tercih eder. Yazar-anlatici, ¢ogunlukla olaylari yorumlayarak hikayelerdeki kisiler
hakkinda degerlendirmeler yapar. Gergekei bir iisliipla kaleme alinan eser, konu ve olaylarin ele
almist bakimindan realist-natiiralist olma 06zelligini gosterirken kisilerin ele alimisinda yazar,
nesnelligini tam anlamiyla muhafaza edemez. Bazen romanlarindaki kisiler karsisinda tarafsiz
kalmay1 basaramaz ve kisilerini 6znel bakis acisina gore yorumlayarak sunar; baska bir deyisle
yazar, kisiler hakkindaki diisiincelerinde nesnelligini yitirir. Ancak anlaticinin kitapta yer alan
hikayelerini aktarma yontemi, cogunlukla anlatma gseklindedir. Anlatici-yazar, ¢ogunlukla olaylari
yorumlayarak hikdyelerde yer alan kisiler hakkinda degerlendirmeler yapar. Ornegin, “Hokiimet
Imzas1” isimli hikdyede yazar-anlatici, roman kisilerinden olan Rahman Day1’y1 tanitirken yorumu
okuyucuya birakmayarak, onun hakkindaki diisiincelerini bizzat kendisi verir:

“Bir baba gibi sefkatliydi bana karsi. Onun hiirmetinden utanwr, stkilir, ezilirdim ama onun
isteklerini kabul etmesem iiziilecegini, ,inCinecegini bilir, ¢aresiz her istegine boyun
egerdim.” (s. 118, “Hokiimet Imzas1” isimli hikayeden).

Tanrisal konumlu gozlemci anlaticiyla kaleme alinan hikayelerde yazar, yer yer, kendini
belli ederek hikaye kisileri arasinda taraf tuttugunu belli eden ciimleler kullanir. Zira okuyucu,
yazarin hangi kisilere sempati duydugunu ya da hangilerinden hoslanmadigini1 ve kisiler hakkinda
ne disiindliglinii anlayabilir; baska bir deyisle, yazar, bazen kigiler hakkinda degerlendirmeler
yaparken ve kendi kimligiyle konusurken goriiliir. Bunun dogal karsilanmasi gerek; ¢iinkii yazarin
kisiliginin {riinii olan eser, dolayisiyla, yazarin kisiliginden de izler tasir. Ancak Avsar, Tanrisal
konumlu gozlemci anlatici tipini kullandig1 romanlarinda kendini belli etse bile hikayelerdeki ¢ok
seslilik ve gesitlilik kendini gosterir. Yazar, hikdyelerine hem hareketlilik hem de yorum zenginligi
katmak amaciyla kisilere kendilerini ifade etmeleri amaciyla hak da tanir. Boylece okuyucu,
olaylara, sadece anlaticimin diinyasindan degil, farkli kisilerin diinyasindan da bakar. Ornegin,
yukarida verilen alintida, Rahman Day1’y1 yazar-anlaticidan dinleyen okuyucunun aklinda,
anlaticinin  “sefkat, incinmek, {iziilmek” gibi artis1 olan sdzleri kullanmasiyla Rahman Dayi
hakkinda olumsuz bir imaj belirmez. Yani yazar-anlaticinin hikaye kisisini tanitirken tarafsiz
kalmayarak tanitima kendi duygularimi katmasi, okuyucunun kisiyi, sergiledigi davranislar,
sOyledigi sozler ya da baska kisilerin onun hakkinda neler diisiindiigiinden degil de direkt olarak
anlaticinin agzindan tanimasini saglar. Ancak bunun yaninda anlatici, zaman zaman da gosterme
yontemine basvurarak okuyucunun hikaye kisileriyle aracisiz olarak dogrudan dogruya
yiizlesmesini saglar. Bahsi gecen teknigin kullanildig1 yerlerde, yazar-anlatici, kisileri ya kendi hal
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ve hareketleriyle ya da baskalarimin onlar hakkindaki diisiincelerini belirterek kisiler hakkinda
ipucu verir. Bu durum, okuyucunun kisileri daha iyi tanimasina yol agar.

Yazar, hikayelerinde ister hakim anlaticiya isterse birinci kisi anlaticiya yer versin biitiin
hikayelerini kendi hayatinda, her seyden onemlisi kendi ruhunda ve duygularinda tecriibe etmis
usta hikayeci kimligi ile okuyucunun karsisina ¢ikar.

B. icerik ve Kisiler Kadrosu

Hikayelerimin ana vatanidir bozkir. Ben kirk yildwr ruhuma akan,
sonra i¢ime sigmayan, gonliimden tasan bozkirin; her tiirlii
caresizlige karst umutla hayata tutunan bozkir insanlarimin tanigi
oldum. Bozkiri yazdim...2

Imdat Avsar

Her insanmn 6zlemini duydugu ve bekledigi memleket goriintiisii ile Imdat Avsar’in
hikayelerinde karsilagilir. Zira imdat Avsar hikdyelerinde, 6ziimiize yabancilasmaya basladigimiz
giiniimiiz modern diinyasinda her tiirlii caresizlige, her tiirli yoksulluga karsi umudunu higbir
zaman yitirmeyen ve hayata tutunarak insanlik dersi veren bozkir insanini, Anadolu insanin1 yazar.
Hikayelerinde Anadolu’nun sosyal ve ekonomik bir portresini ¢izen yazar, kiiresellesen diinyada,
kiiresellesen Tiirk insanina inat milli degerlerini yitirmeyen, yalani dolani bilmeyen, geleneksel
0ziinii koruyan, saf, temiz, samimi ve i¢ten Anadolu Tiirk koyliisiinii anlatir.

Konusu “biz” olan hikdyeler yazan Avsar, Anadolu’nun sade ve satafatsiz hallerini dile
getirerek bu topragi anlatmaya ¢aligir. Anadolu kdyiinii ve kdyliisiinii hem dramatik hem de mizahi
boyutlariyla ele alan yazar, Anadolu’yu biitiin gercekligi ile ortaya koyar. Gozlemci gercekgeilikle
yetinmeyerek, deneysel gergekgilik anlayisina bagl natiiralist hikayeler kaleme alan yazar, dogup
biiyiidiigii yer olan Kirsehir ile 6gretmenlik yaptigi Malatya ve Erzurum gibi yerlerde yasadigy,
gordiigli, en onemlisi hissettigi olaylar1 anlatir. Anadolu’nun i¢inden, Kirsehir’den gelen yazarin
hikayelerine konu olan kisiler ise yazarin tanidigi, uzak ya da yakin ¢evresinde gordiigii insanlardir.

Mahzun, yoksul ve sefil bir bozkir1 iginde biriktiren ve sonra da bunu kaleme alan yazar,
bir taraftan Anadolu Tiirk kdylisiiniin ¢ilekes halini anlatirken diger taraftan onlarin umudunu
yitirmeyen ve kanaatkar tarafin1 gosterir. Yazar, bu acilar1 dile getirirken, Anadolu insaninin
icinden gectigi bu zorlu sinavi okuyucuya sunarak manevi ve milli degerlerin nasil korunabildigini
gozler Oniine serer. Yani yazar, insani asaletini ve masumiyetini koruyan Anadolu insan iizerinden
okuyucusuna insanlhk dersi verir. Ozellikle Kirsehir abdallarmm® yoksulluklarimi, acilarini,
iiziintiilerini, umutla hayata tutunma c¢abalarini anlatan yazar, Tiirk toplumunun sosyal sorunlarina
yer veren Tiirk insaninmn igindeki sestir. Ornegin asagidaki alintida, bir Kirsehir abdalinin
agzindan, abdallarin ekonomik ve toplumsal anlamdaki geri konumlar sergilenir:

“‘Ben 6liirtim siz kalrsiniz usaklar. Yokluk, gaprya konulacak mal deel amma agalik da
abdallik da téreynen. Biz, agalara hizmat ugun varik.

® imdat Avsar, Cigdemleri Solan Bozkir, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2009 (kapak kismindan).

o Oyunlarimizi, tiirkiilerimizi derleyip Tiirk halk miizigi repertuarimiza yiizlerce eser kazandiran Kirsehir
abdallar1, ¢ocuk yasta baslayip yaslanip yataga diisiinceye kadar diigiinlerde, bayramlarda, eglencelerde davullart,
zurnalari, kemanlari, baglamalariyla kusaktan kusaga derin bir kiiltiir kopriisii kurmuslardir. Oyle ki Kirsehir abdallarinm
cocuklari, besikte goziinii acip da etrafina bakmaya basladigi andan itibaren duvarda baglama, keman, davul, zurna ile
kars1 karsiyadir. Abdal ¢ocuklarinin diinyasi, bu ¢algilarla sekillenmeye baslar ve mezara kadar siirer.
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Evel Allah, sonra onlar a¢ agikta koymaz bizi. Dedim ya agalin da abdalligin da bir toresi
var. Olur ki agamin usagr diigiinlerde ickiyi ¢ok kagurir, size sover sayarsa: Bir
kulagimizdan girsin, obiiriinden ¢iksin. Duymayin sagwr olun, gonusmayin ahraz olun. Olur
ya ovkelenip sizi dovellerse, elsiz, ayaksiz olun. Kul kusursuz olmaz evlatlarim. Aman
haaa! Agalarin yiiziine ¢ikip da ekmeenizi daslamayin...” ” (s. 19, “Evin Yikilsin Haci”
isimli hikayeden).

Verilen alintidan anlasilacagi tizere yazar, hikdye kisisini ekonomik ve toplumsal
konumuna gore konusturarak abdallarin yoksullugunu, sessiz kaliglarini ve ¢aresizligini son derece
sahih bir sdylem ile okuyucuya sunar. Okuyucu, bu satirlarda yavan ve yapay bir sesle degil,
yiirekten gelip dile dokiilen ciimlelerle bas basa kalir; baska bir deyisle, Kirsehir abdallarmin®
gercek hikéyelerini birinci agizdan, yazardan dinleyen okuyucu, hakiki bir sesle ve igten bir
sOylemle kars1 karsiya kalir. Bir insanlik dramini, milli ve manevi degerler siizgecinden gegirerek
sergileyen Imdat Avsar, Anadolu insanmnn tamg1 oldugunu okuyucusuna bir kez daha kantlar.

Yazar, bir yandan Anadolu koylisiiniin fakir ve ¢ilekes halini sergilerken diger yandan
“Kimseye zart zoru olmazdi onlarin. Kimsenin azinda ¢ogunda gozleri yoktu. Her birinin gonliinde
ayrt bir yara, her birinin felekle ayri bir hesabi vardi.” (s. 77, “Tovbekarlar” isimli hikayeden)
diyerek onlarin zararsiz ve kanaatkar yapilarini da gosterir.

Anadolu’yu ve Anadolu insanini, onlarin sorunlarini, ge¢im sikintilarini, verdigi kavgayi
yakindan bilen Imdat Avsar, Anadolu Tiirk kiiltiiriinii, 6zellikle Orta Anadolu kiiltiiriinii kitabinda
ustaca isler. Evrensel olmak adina Anadolu’yu gérmezden gelen ya da “Orada bir koy var uzakta /
O kéy bizim kéyiimiizdiir / Gezmesek de tozmasak da / O kéy bizim koyiimiizdiir™" diyerek Anadolu
Tiirk insanina disaridan bakan yazarlarin aksine o, Anadolu insanin1 ve onun macerasini, onlarin
icinden gelen ve onlarla birlikte yasayan biri olarak konu edinir. Bagka bir deyisle yazar, iginde
bulundugu toplumun insanina, ayni toplum i¢inde yasayan baska insanlari1 anlatir ve bu anlatimda
ortaya ¢ikan ses, uzaktan gelen bir ses degildir; o ses, Imdat Avsar araciligiyla Tiirk koyliisiiniin
sesidir yani Anadolu’nun sesidir. Yazar bazen, Anadolu insanmnin karsisina Istanbul insanim
koyarak Anadolu Tiirk kéyliisiiniin kirlenmemis tarafin1 da gosterir. Ornegin, bir hikayesinde koylii
bir cocugun gozleriyle istanbul’dan gelen gretmene bakar ve ¢ocuga su satirlar1 sdylettirir:

“Istanbulluydu Nusret Hoca. Havasi, suyu, insanlari, tiirkiileri farkl sehirden. Kolayca
telaffuz edemedigimiz ‘konservatuar’ mezunuydu. Bu kelimeyi duydugumuzda gézlerimiz
nasil da iri iri agilmigti.” (s. 37, “Muhterem” isimli hikayeden).

Yazar, ayn1 hikdyede okul miidiiriine “Elin Istanbullusu ne bilir bu garip Bozkiri! Buray
Beyoglu saniyor camm...” (s. 43) dedirterek gelenegi temsil eden Anadolu Tiirk koyliisiiniin
diinyasindan, modernizmi temsil eden Istanbullu hocaya bakarak ve karsilastirma yaparak Anadolu
koyliisiiniin tarihsel gelisim ve degisim asamalarini, gelenekten moderne gegis sancilarini ustaca
verir. Ayrica yazar, koylii gocuga “Anlamsiz ¢ighklar ve fliit. Bir helke yogurt parasina aldigimiz o
kdbus, riiyalarimiza giren o alet! O giinden sonra ezgilerimiz yarim kald, tiirkiilerimiz dilsiz...” (s.
38) sozlerini sdyleterek modernizmin, dolayisiyla yapmacik, sahte ve samimiyetten uzak diinyanin,
Anadolu geleneginin icine girerek onu nasil yarim ve dilsiz biraktigini vurgular. Burada, fliit bir
imgedir. Yazarin asil amaci, belirli imgeler iizerinden insanlarin geleneksel degerlerine nasil
yabancilastirilmaya calisildigini gdstermektir; baska bir deyisle, okuyucuyu Bati’nin Anadolu

1 imdat Avsar’in hikayelerinde abdallar1 ele alig bicimi ve abdallar hakkinda bir calisma i¢in bakiniz: Zeki
Bulduk, “Ezberbozan Hikayeci (Abdallar1 Yazdi!)”, Diinya Bizim, 24 Agustos 2010.

1 By dortlitk, Ahmet Kutsi Tecer’in “Orda Bir Koy Var Uzakta” isimli siirinden alintidir: Sevgi Gokdemir,
Ahmet Kutsi Tecer, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara 1987.
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topraklarina yabancilasma tohumlari ektigi gercegiyle bas basa birakma istegidir. Zaten, “bozkirin
¢igdemlerinin solmas: degisimi temsil eder yani eski ile yeni arasinda bir karsilastirma yapar.”*?

Hikaye kisilerinin gerek fiziksel ozellikleri gerek igsel ozellikleri anlatici tarafindan
aciklanarak, tasvir ve tahlil edilerek sunulur. Ornegin, “Bizim Evin Kiblesi” isimli hikdyeden
yapilan alintida anlatici-yazar, bir Anadolu kadininin dig goriiniimiine ait ayrintilar1 “Ebem gibi
giyinirdi Vahide Ebe. Basinda boncukla yazmasi, alli fistamnin tizerinde bir onliigii vardi. Sirtinda
rengi atmis bir yelek, ayaklarinda, arkast yirtilmis kara lastikten ayakkabilar: vard. Hi¢ disi yoktu
agzinda, dudaklar: biiziismiis, agzinin icine ge¢misti.” (s. 153) climleleriyle tasvir eder. Kisilerin
fiziksel portresinin yaninda onlarin i¢ diinyasini, ruhsal durumunu, neler hissedip neler
diisiindiiglinii, hangi duygu ve diisiinceler sonucu bir takim eylemlerde bulundugunu da anlatir.
Asagida verilen alintida okuyucu, “Tovbekarlar” isimli hikdyede yer alan kisilerden Haydar’in
neler hissettigini ve diigiindiigiinii, ruh halini anlaticinin tahlilinden anlar:

“Elindeki tespihi hizi hizli ¢ekmeye basladi. Arkadaslarimi yine toplaywp gotiirmeyi
diigiindii. ‘Care olmaz, insanin iradesinde her sey yine bildiklerini okur bunlar’ dedi
icinden... Carst iistiine iistiine geliyordu. Bir yukari gitti, bir asagi geldi. Kasabaya
sigmadi. Eve dogru hizlv izl yiiriidii...” (s. 88, “Tovbekarlar” isimli hikdyeden).

Hikayelerinde, icerisinde yetistigi ve yasadigi toplumun degerler sistemini ele alan yazar,
kendimizden uzaklasan bakislarimizi yeniden i¢imize dogru ¢evirmeyi amaclar. Bunu yaparken de
okuyucuyu hakiki hayat sahneleriyle ve gercek, bir o kadar da 6zgiin, Anadolu’yu yansitan canli
kisilerle karsilastirir. Bu sayede yazar, okurlarina yalansiz ve samimi Anadolu fotografini gdsterir.

Cogunlukla bir tip hikdyecisi olarak 6ne ¢ikan yazar, model olarak Anadolu Tiirk insaninin
geleneksel, toplumsal ve kiiltiirel biitiin 6zelliklerini yansitan tipleri seger. Yoksul ve mazlum
binlerce Anadolu ¢ocugu ile onlarin algak goniillii, ezik, suskun, zararsiz anne ve babalari
hikayelerinin kisi kadrosunu olusturur. Okuyucu, bazen Kirsehir Abdallar Koyli'nden Kor
Bektes’in evine misafir olur, bazen Kaman Ortaokulu’ndaki Muhterem’in ya da yamik sesli
Tufan’in dertli tiirkiileriyle dertlenip aglar, bazen Haci, Haydar, Kadir ve Kudret’in tutunacak dal
arama ¢abalarina sahit olur, bazen de Hamdi Kirve’nin ya da Rahman Dayi’nin saflik ve temizlik
abidesi goniil evlerine girip, diinyay1 onlarin goniillerinden goérme sansina erisir. Kor Bektes,
Adem, Bahri Usta, Tufan, Sahan Emmi, Duran Aga, Haci, Kadir, Kudret, Haydar, Hamdi, Resit,
Rahman Dayi, Hac1 Dede, Vahide Ebe, Molla Emmi, Kerem, Ismail, Muhterem... iclerinde bir
hayat barindiran, birbirlerini tanimayan binlerce isim ancak birbirlerini tanimasalar da, bilmeseler
de ayn1 aciy1, ayni sevinci duyan binlerce yiirek. Imdat Avsar, isimleri farkli olsa da dykiileri aym
olan bu yiirekleri bir araya getirir ve bizlerin evlerine konuk eder. Okuyucusuna bir bakima, kendi
anasini, babasini, amcasini, ninesini, kardesini anlatir. Bunu yaparken de sectigi insanlarin
yasantilarini ve kisiliklerini hem acikli hem de mizahi boyutuyla birlikte verir.

Yazarin hikayelerindeki konular, siradan goriinenin bildik ifadelerle anlatiminin sira disi
etkisinin yansimasidir. Duymadan, hissetmeden ve i¢inde yasamadan bir seylerin yazilamayacagin
belirten Imdat Avsar, hikdyelerine konu olan kisilerin de gorev yaptig1 yerlerde rastladigi ya da
yakindan tamidig kisiler oldugunu belirtir.*® Yazarin yiiregine kimi zaman caresiz, kayip bir ¢ocuk,
kimi zaman garip bir ¢oban, kimi zaman tiirbeleri bekleyen bir deli, kimi zaman ocaklardan
ocaklara ates tasiyan kadinlar, kimi zaman da yoksullugu cigerine ¢ekip zurnasina iifleyen ulu bir
abdal konuk olur. Kitabina verdigi isimden de anlagilacag: {izere, yazarin anlattigi kisiler, bozkirin
solan ¢igdemleridir. Ancak yazar, kitabiyla ele aldig1 kisilere, ¢igdemlerine su vererek onlari

2 Daha genis bilgi icin bakimz: Gékhan Tung, “Iimdat Avsar’in Cigdemleri Solan Bozkir Adh Kitabinda Bozkirin
Hiiznil ve Diigiinii”, Kardes Kalemler Ayitk Avrasya Edebiyat Dergisi, Yil: 4 S. 41 May1s 2010.
¥ Yazarin, 03.05.2010 tarihinde sorularimiza telefon yoluyla verdigi cevaptan almmugtir.
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yesertir; yesertirken de Anadolu insaninin hikayelerini dinleyen okuyucunun yiiziinde kiiciik bir
tebessiim, yiireginde de biiylik bir ac1 birakir.

C. Dil ve Uslap
Yokluk hangi dilden konusursa konussun; anlardim.**
Imdat Avsar

Milletler dilleriyle ve dile dayali eserleriyle vardir. Tiirk yazari, Tiirkgeyi iyi bilmeli ve
kullanmalidir. Ciinkii dil, milli kiiltiiriin gelecege en onemli tasiyicisidir. Imdat Avsar da
hikayelerinde dili, dogru ve etkili bir bicimde kullanir. Hikayelerini oldukga akici bir dil ve islipla
yazan yazar, “Bir solukta okunuyor.” soziinii hak edecek hikayeler kaleme alir. Yazarin kitabin
okunmasi1 zevkli hale getiren, sergiledigi insan manzaralarinin yan sira {islibundaki yari1 mizahi
tutumudur. Sadece metnin igerigi ve icerigin yansittig1 ruh ile bas basa kalan okuyucu, vasitalarin
biitiiniiyle ortadan kalktig1 hikayelerle karsilasir.

Hikayelerinde Anadolu Tiirkiiniin yoksullukla basa g¢ikabilme gayretini, {iziintiilerini ve
sevinglerini, tarihsel gelisim ve degisim asamalarin1 verirken biiyiikk bir ustalik gdsteren yazar,
Anadolu’yu verirken Marksistlerin yaptig1 gibi belirli bir siyasi gorilisii ispat etme kaygist i¢inde
degildir. Bu nedenle yapay, ham ve kekre bir dil ve tislipla degil de samimi, yalin ve kivrak bir dil
ve iislipla karsilasilir.

Tasvir ve tahlilleri yogun bir bi¢imde kullanan imdat Avsar, halkin canli konusma dilini
esas alir. Yerel kelime ve deyimleri kullanan Avsar, bunlar1 “hikayenin potasi iginde eriterek dogal
ve gercekei bir ifade tarzi haline getirdigi i¢in anlam siritmaz.”™ Benzetmelere sik¢a basvurarak
iislipta canlilik saglayan yazar, bu yonteme roman kisilerini daha iyi verebilmek icin basvurur.
Ornegin, Anadolu kéyliisiiniin kalbinin temizligini ve enginligini anlatmak igin kimi hikayelerinde
safligin ve temizligin gostergesi olan su imgesini kullanir:

“Bir gonlii gani kirvem, kirvem bir derya deniz...” (s. 99, “Hamdi Kirve” isimli hikdyeden).

“O, gonlii deryalar gibi engin, saflik, temizlik abidesi Rahman Day kizmad, sitem dahi
etmedi.” (s. 131, “Hokiimet imzas1” isimli hikayeden).

Benzetmelerin yaninda, karsilikli konusmalara da yer veren yazar, bu sayede, roman
kisisini sosyal yap1 icerisinde degerlendirmemizi saglar. Bu motifin kullanilmasi, yazarin realist
kimliginin bir yansimasidir. Ayn1 zamanda gergekgiligi saglayabilmek i¢in konusma dilinin gesitli
unsurlarina da yer verir. Hikaye kisilerini kendi agiz ozelliklerine, ekonomik, toplumsal ve
egitimsel konumlarina gore konusturan yazar, natiiralist gercekciligi saglamada biiylik bir basar1
elde eder. Ayrica hikayelerini kurgularken tiirkii sozlerinden alintilar yapar; bunun yaninda
atasozii, deyim, benzetme, kalip ifade ve yerel soz varliklarini sikga kullanir. Yazarin yer yer tiirkii
sOzlerine yer vermesi ya da kisileri yoresel agiz ozelliklerine gore konusturmasi, gelenek ve
goreneklerden hizla uzaklasilan su zamanda, insanlar1 Oziiyle, Anadolu’nun gercek yliziiyle
karsilastirarak milli ve kutsal, bir o kadar da kirlenmemis degerlerle ve insanlarla yiizlestirmektir.
Ayrica hikaye kisilerinin agzindan dokiilen ve gelenegin sembollerinden biri olan tiirkii sozleri,
ortak degerlere deginmesi agisindan onem tasir. Yazar, tiirkiilerin en yalin ve saf duygularla ama
bir o kadar da coskulu ve gii¢lii ifade akisi doldugunu bilir ve yer yer yasam sekli olan tiirkii
sozlerine hikayelerinde yer verir. Ornegin, asagidaki alintida “zengin-fakir, giiclii-gii¢siiz biitiin

1 imdat Avsar, Cigdemleri Solan Bozkir, Otiiken Yaymlar, istanbul 2009, s. 95.
15 Bu ifade, Sirrt Er’in “Kirkindan Sonra Yazar Olunur mu?” isimli yazisinda gegmektedir. Daha fazla bilgi igin
bakiniz: Sirr1 Er, “Kirkindan Sonra Yazar Olunur mu?”’, Akademi Kalem Internet Dergisi Sitesi, 17 Mayis 2010.
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insanlarin bir yaratildig1 ve esit haklara sahip oldugu” mesaj1, bir abdalin sdyledigi tiirkii izerinden
verilir:

“Bir yaratmis Allah tiim insanlart

Ayrilik insamin soziinden olur.

Ayrr gorme gel su insanoglunu

Her niyet kisinin oziinden olur...” (s. 56, “Bahri Usta” isimli hikayeden).

Bilinen ve alisilmis kelimelerle etkileyici bir eda yaratan Avsar, yoklugu, sefaleti,
yoksullugu, kitligi, agligi Anadolu Tiirk koyliisiiniin gbziinden ve yiireginden gordiigii gibi bunlari
onlarin diliyle de anlatir.

SONUC

Imdat Avsar, cocuklugunun gectigi yerlerde ya da 6gretmenlik yaptig1 kdylerde yasadigi ya
da tanik oldugu dogal hikdyeler anlatir; bozkirin hikéyelerini yazar. Anlattigi insan, Anadolu
insanidir ve her birinin gonliinde kanayan ayr bir yara, her birinin felekle ayr1 bir hesab1 vardir.
Ruhunda biriktirdigi ve yilireginde duydugu Anadolu’yu ve Anadolu insanin1 gozler 6niine seren
yazar, bildigini ve sevdigini hikayeleriyle gdsterir, hem de biitiin gercekligi ve biitiin canliligi ile.

Yazar, Tiirk toplumuna ayna tutmak, ¢ilekes Anadolu Tiirk kdyliisiiniin agzindan agitlar
yakmak ve yaktigi bu agitlara okurlarmin da eslik etmesini ister. O, Anadolu insanini gile
kilimindeki birer giil nakst olarak nitelendirir ve der ki “bu insanlarin her birinin elinde bir
cografyay1 fethetmek i¢in altindan anahtar ve yillardir alevlenen atesi kiilleyecek toprak vardir”.
Yazarin Anadolu’yu betimlemek icin kullandigi ifadeleri hikdyeci i¢in kullanmak yerinde olur:
Imdat Avsar’in elinde “bir cografyay1 fethetmek icin altindan anahtar” yani kalemi, o cografyada
“yillardir alevlenen atesi kiilleyecek toprak™ yani yilireginden gelen ses vardir ve o sesin i¢inde de
“her biri ¢ile kiliminde birer giil naks1 olan”, dayanikli, cesur, yigit, saf ve temiz yoldaslar yani
Anadolu insan1 yer alir. Yiiregi agzina kadar dolu olan yazar, bir siire sonra binlerce yoldasin
yiireginden gelen sesin i¢inde tasimaktan yorulur ve o ses bir feryat olarak, hikayeleriyle disariya
¢ikar ve okurlariyla bulusur.
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