MEMDUH SEVKET ESENDAL’IN HiKAYELERINDEKI
TASVIRLERDE ANLATICILARIN DURUMU VE KONUMU
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OZET

Edebi eserlerde yazar adina anlatimi
gerceklestiren bir anlatici vardir. Yazar anlatimi daha
etkileyici yapmak icin anlatici vasitasiyla tasvirler yapar.
Metin icinde anlaticilarin bakis acis1 ve konumu
tasvirlere okur karsisinda farkli bir deger kazandirir.

Anlaticinin  olaylara yakinhigi veya uzaklig,
anlatimin icinde ya da disinda olmasi okurun metne
bakisini ve esere olan ilgisini sekillendirir. Okur, tasvirin
kim tarafindan yapildigini, kimin bakis acisindan
verildigini dikkate alir.

Bir kurmaca metin tasvirler acisindan da
incelenirse daha iyi degerlendirme yapmak mumkin
olacaktir. Tasvirlerin glvenilirligi metnin glvenilirligini
gosterir. Anlaticinin durumu ve konumu yazar - okur
yakinlagsmasinda o6nemli bir nokta olarak go6ralir.
Hikayelerini inceledigimiz Memduh Sevket Esendal,
guvenilir tasvirler yapmis, tasvirleri cogu zaman olay,
kisi ve nesneleri daha iyi anlamak icin tamamlayici unsur
olarak kullanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Bakis acisi, anlatici, tasvir,
hikaye.

THE SITUATION AND POSITION OF NARRATORS IN
THE STORIES OF MEMDUH SEVKET ESENDAL

ABSTRACT

In literature works, there is a narrator who
narrates the story in behalf of the author. The author use
depictions via narrator in order to have a powerful style.
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The perspective of the narrators in the text makes the
depictions more effective in the eyes of the reader.

The narrator’s being in or out; far or close to the
story shapes the attraction and perspective of the reader.
The reader takes the one who depict and whose
perspective it is into consideration.

When a fiction is looked through from the angle
of depiction it is possible to have a more reliable
evaluation. The reliability of depictions means the text’s
reliability. The position of the narrator is seen as a
significant point in meeting of writer-reader. Memduh
Sevket Esendal, whose works have been scrutinized
through this work, used depictions as an auxiliary
opponent in order to have a better understanding of
characters and objects.

Key Words: Perspective, narrator, depiction,
story.

Giris

Roman ve hikdye tiirlinde anlatimi daha anlasilir hale
getirmek igin yazar tarafindan kullanilan yontemler arasinda tasvirler
onemli yer tutar. Cevreyi, kisileri, olaylar1 daha iyi tanimak igin
yazarin bu uygulamasi yazar-okur bulusmasini saglayan bir unsur
olarak da dikkati ¢eker. Eserin tamamlayici unsuru olarak tasvirlere
ihtiyag duyuldugu gibi, kimi zaman bir dekor unsuru olarak da
tasvirler yapilmaktadir. Anlatim teknikleri iginde gosterme tekniginin
tasvirle ilgisi elbette vardir. Anlatimi daha somut hale getirmek, okur
muhayyilesinde konuyu daha kalict kilmak i¢in bu yola
bagvurulmaktadir.

Her tasvir okura verilen miihlettir. Bu siire i¢inde okurdan,
degerlendirmeler yapmak, baglantilar kurmak, g¢agrigimlarla metni
kesfetmeye calismak i¢in sunulan firsatt kullanmasi beklenir. Bu
Siireg, yazarin sezdirme niyetinin yansimasi olarak metinde yer alir.
Tasvirlere yiiklenen deger metin i¢inde bos yere degildir. Bu betimsel
oyalanma ile bir yandan hikdye yavaglatilirken bir yandan da
karakterin kimligi ile ilgili bilgiler aralara yerlestirilir.

Yazarin muhatabi okurdur. Yazar, onu etkilemenin, metnin
igine ¢ekmenin yollarini arar. Bakis agilar1 bakimindan da hikayede
tasviri ya birinci tekil bakis acist ile sunmak ya da iiglincii tekil kisi
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bakis acistyla sunmak miimkiindiir. Kimi zaman yazar anlati
kisilerinden birinin agzindan da tasvir yapabilir. Birinci sahis anlatici
“ben” anlatic1 tarafindan yapilan tasvirlerin okura etkisi ile diger
anlaticilarin etkisi farkli olmaktadir. Birinde inandiricilik, benimseme,
olaylarin iginde yer alma ondeyken, dekor olarak duran tasvirlerde
okuru anlatima katma daha zordur.

Tasvirlerde bakis acilar1 hikdyenin yapisi ve sahislarla ilgili
ipuglarin1 da verir. “Bir edebi eserin bize verecegi zevk, c¢esitli
karakterlerin temsil ettikleri bakis agilarinin aralarindaki karma karigik
farklar1 anlamakla miimkiindiir.”(Booth 2004, 93). Bazi anlatilarda
anlaticinin  bakis agisindan sunulan tasvirler, kimi anlatilarda da
kahraman bakis agisiyla sunulur. Yazar anlaticiya gore olaylara daha
yakin bir konumda olan anlati kisisinin tasvirleri okura daha inandirict
gelir. Ayrintilara vakif olma sansi diger katilimcilara goére daha
ondedir. Bu o0zelligi sebebiyle kahraman bakis acisiyla yapilan
tasvirler anlati sisteminde Onemli bir yer tutar. Tasvir anlatim
tekniginde kurmaca diinyanin olay, kisi, zaman, mekan gibi unsurlar1
sanatin sagladigr imkanlardan yararlanilarak goriiniir kilinir.(Tekin
2004, 200).

Kurmaca metnin unsurlarini goriintir kilmak anlatima bir
canlilik kattigi gibi, okurun dikkatini ¢ekerek merakini da artirir.
Okur, sanatin sagladigi imkanlarla kisi ya da c¢evrenin goriiniir
kilinmasindaki sebebi sezmeye calisarak olusturdugu merak sayesinde
anlatimi sevimli hale getirir.

Hikayelerde tasvir, sanat¢inin ustaliginin bir gostergesidir.
Okuru inandirarak esere ¢eken bir tasvirin, estetik bir 6ge oldugu da
kabul edilir. Kurmaca metinlerin tasvirlerinde anlaticilarin tespit
edilmesi, bakis acilarinin belirlenmesi, metni daha iyi tanimanin,
anlatilanlarin giivenilirligini sorgulamanin, bu yolla yazarin tislubunu
arastirmanin imkanlarin1 da bize sunacaktir. Bu vesile ile Tiirk
edebiyatinda hikaye tiirlinde de eserler veren sanatgt Memduh Sevket
Esendal’in hikdyede anlatim unsuru olarak tasvir teknigini nasil
uyguladigini aragtirmak, hikayeciyi daha iyi tanimaya vesile olacaktir.
Hikayecinin kalem {iriinii olan tasvirin eserde nasil bir islev gordiigii,
olaylar1 ve nesneleri nasil tamamladig1 veya islevsiz bir sekilde dekor
unsuru olarak mu eserde yer aldigt hususlarima deginilmeye
caligilacaktir.

Tasvirlerde Anlaticilarin Durumu ve Konumu

Memduh Sevket Esendal roman ve hikayeleriyle bilinen bir
sanatcidir. Sade dille ve ¢ogu zaman ironik bir anlatimla eserlerini
yazar. Anlatimi1 daha belirgin, canli ve c¢arpici hale getirmek igin
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tasvirler yapar. Var olan veya disiinlilen sey tasvir yoluyla
somutlastirilir ve kalici hale getirilir. Esendal da bu imkandan
yararlanir. Zihninde tasarlayip sekillendirdigi kisi ve nesneleri tasvir
yoluyla okura gosterir. Bu g¢alismamizda onun Kelepir adli hikaye
kitabindaki tasvirlerden hareketle anlaticinin ve goriintiileyicinin
durumu ve konumu, incelenmeye caligildi.

Tasviri yapan anlaticidir.Anlaticinin  tasvir esnasindaki
konumu  oOnemlidir. Bazi  hikayelerde anlatict  hikayenin
katilimcilarindan biri olarak metin igerisinde yer alir. Olaylara daha
yakindir, ayrintilara vakiftir. Tasvirleri aktarirken daha inandiricidir.
Bu tiir anlaticilar ‘ben anlatici’ olarak isimlendirilmistir. Metin i¢inde
tasvirler, bir de hikdyenin katilimcilarindan olmayan ‘dis anlatict’
veya ‘Uglincii kisi anlatict’ tarafindan aktarilir.(Demir 2002, 48)

Anlaticinin konumu tasvirlerdeki ‘giivenirligi’ etkiler. Olay
ve nesnelerin benzer anlatici tarafindan sunulmasi halinde okuyucu
kendini anlatictya daha yakin hisseder. Metinde aktarilanlara
inanmaya daha meyillidir. “Ben merkezli bakis ag¢is1 sonunda anlatici
okuyucu ile ferdi bir iliski i¢erisine girer.”( Demir 1993, 55)

Bir anlatida anlaticti hem goren hem anlatan konumda
olabilir. Baz1 durumlarda géren ve anlatan figiirler farkli da olabilir.
Bu tiir aktarimda anlatici1 aktardig bilgileri goren ve diisiinen bagka
bir figiiriin tespitlerinden aktarir. Hikdye kurgusunda, géren ve anlatan
bir kiside toplaniyorsa “karakter sinirli goriintiileyici” s6z konusudur.
Anlatan (seslendiren) figiir ile goren figliriin farkli oldugu
aktarimlarda “dis goriintiileyici” figiir devrededir.(Demir 1993, 55)

Anlatilarda tasvirlerin durumunu degerlendirirken bu teorik
on bilgileri kullanmak sanatciy1r ve eserini daha objektif incelemeyi
saglayacaktir.

Kitabin ilk hikayesi Behiye’ dir. Behiye, hem hikayenin adi
hem de anlati bas kisisi ‘asil kahraman’ dir. Hikayenin
katilimcilarindan biri olan anlatici, benzer anlatici konumunda
Behiye’yi “Kara paltolu, kara bas ortiilii bir kadin. Ben mutfak kapist
ontine dikilince basini ¢evirdi, bakti. Gene basmni c¢evirdi”(s.11)
climleleriyle tanitir. Birinci sahis anlatici olaylar1 goriir ve aktarir.

Hikayelerde mekan tasvirleri kisi tasvirlerine gore daha
azdir. Mekan, kisilerin sosyal konumunu daha iyi sunmak i¢in anlatici
tarafindan okura gosterilmistir. Hikdyenin katilimcilarindan olan
anlatict karakterin kaldign oda sdyle anlatiliyor: “fhsan Biilbiil ‘iin
evinin bir odasinda oturuyordum. Karanlk, yikik dokiik bir yer.
Yamumdaki odamin kiremitleri iizerine agilmis tek bir penceresi
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var...Bu odayr diizeltmek tavanina gazete kagidr yapistirmak istedim,
tutmadi.(s.14)

Benzer anlaticimin aktarimlarindaki inandiricilik, kisi ve
olaylara yakinligi bakimindan daha belirgindir. Onun, olaylarin
merkezinde bulundugu bir aktarim okurla yakin iligki iginde olmasini
saglar. Bu yakinlik okura hissettirilit: “Yaklastim, yere bakiyor.
Diigmeyle oynayan  parmaklar:  titriyordu.”’(s.24)  Anlaticinin
katilimcilardan biri olmasinin sagladigir imkan, mesafeleri kaldirmis
‘parmagin titremesini’ fark edecek bir yakinhiga okuru da tagimigtir,
Tasvirin, bizim de g¢evremizde siirekli rastladigimiz, bildik, yakin
gorlintiiler halinde sunulmasinda benzer anlaticinin aktarimdaki
konumu etkendir.

Kelepir’de anlaticiya fazla is diigmez. Bu hikayede anlatici
¢ogu zaman aradan g¢ekilir. Diyaloglarda “Bagimsiz dolaysiz konugsma
aktarimi sayesinde, anlaticinin fonksiyonu sifir diizeyine ¢ekilir.”
(Demir 2002,62) Kisi tasvirleri benzer olmayan anlaticinin
aktarmasiyla yapilir. Hikayedeki kelepir fiyata aldig1 “az kullanilmis,
bir ufacik” otomobile bayilan, “bayramlik yeni ayakkabilara sevinen”
cocuklar gibi sevinen Avukat Riza Uruk, benzer olmayan anlatici
tarafindan okura tamitilir: “Otuz bes otuz sekiz yaslarinda, ortadan

kisarak boylu, iyi yiizlii bir adam. ”(s.39)

Anlatic1, baz1 diyaloglart uzun tutarak aktarimi hikéye
katilimcilarindan birine yaptirir. Hikayeye giriste Uglinci sahis
anlaticinin bakis agisindan Avukat Riza Uruk’a ait ilk bilgiler
verilirken, ikinci paragrafta otomobille ilgili bilgiler, Riza Uruk’un
bakis agisiyla verilir. Yazar gizli bir kimlikle yeni bir bakis agisi
olusturmus, gorintiileyici  degismistir.“Kilik  degistirmis olan
hikéyecilerin en O6nemlisi yazarlarin hikayelerini anlattiklar1 {igiincii
tekil sahis hikayecilerin reflektor olarak kullanilan bilingleridir.(
Booth 2004, 88) Bu durumda yeni bir goriintiileyici “i¢ vizyon”
gorevini tstlenir:

“Rast geldigine anlatiyor:

-Sovle bir avu¢ benzin koy seni Sivas’a gotiirsiin...Dag
demez, bayir demez, volun ivisini kotiistinii aramaz, daha ne
istivorsun? Neymis ufak arabaymis. Varsin ufak olsun. Anam, kiz
kardeslerim _gezmekten biktilar, diyor.”(s.39) Burada anlaticinin
otomobille ilgili bilgileri, onun sahibi ve kullanicisinin bakis agisindan
bir ‘i¢ vizyon’ olusturarak sundugunu goriiyoruz. Goriintiileme benzer
olmayan anlaticidan almip anlati  kigisinin  gozilyle okura
ulastinnlmistir. Hikaye diinyasinin varliklarmdan biri goziiyle yapilan
rast geldigine anlatilan” tasvirde benzer anlatict konumundaki
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‘vizyon’ sahibi ile okur arasinda yakinlik da olusur. Soru cilimleleri,
abartilar, otomobili daha da sevimli hale getirirken okurla tabii bir
biitiinlesme saglanir.

I¢ Acisr’nda yeni evlenmis bir anlati bas kisisi vardir. Bu
kiginin, 6nceleri birlikte oldugu bir bayan arkadasi tarafindan ziyaret
edilmesi iizerine, esinin kiskanglik sebebiyle gosterdigi tepki, benzer
anlaticinin bakis agisindan anlatilir. Anlatici olayr géren ve anlatan
konumdadir. Bu yontemle gergekcilik durumu daha belirgindir.
Metnin giivenirliligini artiran bir yakin iliski s6z konusudur. Okuyucu
olaylara aracisiz tanik oluyormus duygusuna kapilir.(Cetin 2006, 118)
27 Hamimun arkasindan gittim yataga kapanmig basin da yastiklarin
arasina sokmus aglyor... Saatlerce ugrastim, basimu yastiklar
arasindan ¢ikartamadim.(S.47)

Oliiler Hikdyesi’nde anlatict Hindistan izlenimlerinden
derledigi gortntiileri benzer anlatici konumunda ve hikaye
katilimcilarindan biri olarak okura aktarmaktadir. Oliilerin yakildig
yerler ve yakilma ani tasvir edilmektedir: “ [zni alip da kapidan iceri
girince, iki yaminda kapici odasina benzeyen kuliibeleri olan bu avluya
girmis oluyorsunuz.” (s.22) Anlatici anlattigi yerleri tanidik bir
Zerdiisti ile gezmekte ve ayni bakis acistyla Zerdiistilerin susmak
kulelerini,  kulenin  bahgesini, bahgesindeki  kuslar1  okura
tanitmaktadir.

Ayse’nin Kocast adli hikaye, anlaticis1 benzer olmayan
ticlincli tekil sahis anlaticinin hem goren hem anlatan figiir
konumundaki anlatimi ile baslar. Mekan tasviri anlaticinin kullandigi
dilin imkanlartyla yapilirken dolayli bir aktarim gerceklesir. "Ayse
evden epeyce uzaklasti, anasimin gelmedigini goriince orada bir servi
agact dibine oturup bekledi.”(s.57) Bu noktadan itibaren anlatim,
benzer olmayan anlatici tarafindan siirdiiriilir ancak goriintiiler
Ayse’nin bakis agisindan verilir. “Boylece esya, mekan ve ona bakan
insan arasinda bir uyum tesis edilir.”(Demir 2002,68) Ayse’nin
bulundugu yerden mekan soyle goriiliir: “ Onii demir yolu, sonra
deniz. Denizin étesinde de Karamiirsel kiyilart ve ormanli daglar.
Sicak ilkyaz havasi.” (5.57)

Cocuklara Hikdye, hikayenin katilimcilarindan kiigiik bir
¢ocugun bakis agisindan anlatilmaktadir. Olaylar1 géren ve gocukluk
giinlerinden anlatma zamanina tasiyan ¢ocuktur. Bu durumda
anlatimin giivenirlik derecesi giindeme gelir. Olaylar ve nesneler
anlatma zaman itibariyle ¢ocugun algilama seviyesine uygun ise
giivenilirlik zedelenmez. Okur diisiiniir ve bilir ki nakledilenler
cocukea bir eda ile kendisine iletiliyor. Bir de olay zamani ile anlatma
zamani arasindaki mesafede c¢ocukluk giinlerindeki bir olay veya
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nesne, bir ¢ocugun kavrayis ve diisiiniis sinirlarinin iizerinde ise bu
durumda  “cocuk anlatici olay ve nesneleri yetiskin anlaticinin
‘perspektifinden sunarak anlaticinin giivenirliligini zedeler.” ( Demir
2002, 58)

Cocuklara Hikdye’de benzer anlatici, koyiinii, gokyiiziindeki
yirtict  kusu, cayirdaki yilani, ¢ocukluk giinlerinin goéren Kkisisi
konumunda yillar sonra yetiskin bir anlatict olarak okura aktarir.
Anlatilanlar ¢ocukg¢adir. Okur inandiricilik konusunda tereddiit etmez.
Ayrica kendi c¢ocuklugu ile o0zdeslestirerek, hayal diinyasinda
olusturdugu imgeler sayesinde hikdyeye estetik bir seviye de katar:
Iste ¢ocugun diinyas:: “... Yola baka baka yoruldum. Arka fiistii
uzandim. Gokyiiziinde bir tek bulut bile yok. Yiikseklerde bir kus yirtict
kuslardan biri olacak, hi¢ kanat vurmadan irili ufakl: tekerler ¢izerek
ucuyor. Belki bir kartaldir, belki bir dogan...Ona baktik¢a
keyifleniyorum. (5.62)

O Yillarda adli hikayede, yedi sekiz yaslarinda olaylar1 ve
nesneleri goren goriintiileyicinin izlenimleri, olay zamanindan yillar
sonra, anlatma zamaninda benzer anlatici tarafindan anlatilmaktadir.
Anlatici  reflektor(  goriintiileyici) konumda ¢ocugu segerek
odaklamay: (focalisation) gergeklestirmistir.(Demir 2002, 68)Boylece
anlaticinin olay ve nesnelere fazla miidahil olmadigi izlenimi
verilmeye c¢alisilmistir. Hikayede yapilan tasvirler de g¢ocuklarin
diinyasina aittir: “Bir giin ablam sokakta siska bir kedi yavrusu gériip
acumis, alip eve getirmis. Bir avug icine sigacak kadar ufacik bir kedi.
Rengi diiz beyaz da yalniz kuyrugunun gévdesine kavustugu yerde sari
bir yamasi var.” (5.69)

Ayni1 hikayede kediye ait diger bir tasvirde olaya yakinlik ve
inandiricilik agisindan ‘bu’ isaret zamiri dikkati ¢ceker. Goriintiileyici
nesneye ¢ok yakindir. Anlaticinin boyle bir aktarimi giivenirliligi de
artiir:  “BU wyandi, dogruldu, gozleri parladi, atlayip kafesi
parcalayacak sandim; ama yapmad:... Bakti, bakti, sonra biiziiliip
oturdu; gene gozleri kusta. ”’(s.73)

Hanife adli hikayenin anlaticis1 katilimcilardan biridir.
Benzer anlatict hem gdren hem anlatan bir konumda Hanife’yi tanitir:
“...Fidan gibi boyu var. Bir degirmi yazmay ii¢ kose edip basina
tartma tartiyor. Alindan iki 6rgii sagi, belinden asagi uzantyor.”(5.78)
Benzer anlatict yillar onceki géren konumunu birakarak, anlatma
zamaninda Hanife’yi, gegen senelerden sonra sadece nakleden olarak
i¢ monolog kapsaminda yeniden tanitir: « Giizel kizdr. Bakist goziimiin
ontine geldi.”’(s.81)
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Falanca Bey’in anlaticisi hikdyenin katilimcilardan biri
degildir. Benzer olmayan anlatici konumunda sabahleyin uyanan
cocuklart anlatir. ““ Cocuklar uyanir. Birkag aylik erkek bir yavru, yart
ciplak... Yeni uyanmis keyfi yerinde bir yavru ne kadar giizeldir.
Babasi giilerek yiiziine bakar.” (5.88)

Yusuf Kogoglu adli hikdyenin anlaticis1 benzer anlaticidir.
Hikaye kisilerinden biri olarak hikdyede yer alir. Hikdyenin ikinci
paragrafinda goren ve aktaran aym kisidir: “Kogoglu otuz bes
yaslarinda kadar, uzunca boylu, kuruca sessiz bir adam.” (s.90) dir.
Yusuf Kocoglu, oglu ile ilgili bilgileri benzer anlaticiya soyler...
Cocugu goren ve bilgileri ilk aktaran babadir. Anlatict “i¢ vizyon”
destegi ile okuru bilgilendirir: “Yusuf'un soylediklerinden ogrendim
ki... Cocuk giindiizleri kedisiyle oynayip evde oturuyormus. Bir kara
kedisi var. Bu kedi ¢ocuga alismis onu hi¢ birakmiyormus. Gece de
yatagimn tistiinde yatiyormus. Cocuk kediye soz soyliiyor, inaniyorum
ki kedi de onun sozlerinin bir kismini anliyor. ”(s.91) Burada anlatici,
nakleden durumuyla olaylara ve nesnelere kendisine verilen bilgiler
seviyesinde hakimdir. “Sinirli bilgi” sahibi oldugu i¢in de giivenilirlik
zedelenir. (Demir 2002,104)

Aksam yemeginden Sonra’da katilimcilar hayli kalabaliktir.
Anlatict benzer olmayan “dis anlatict” dir. “Cadde {izerinde, beyaz
boyali, biiyiikkce yeni bir konak” ta (s.93), sik sik toplananlar
gorilintiilemekte ve anlatmaktadir. “ Karakter sinirli anlatic1” 6nce evin
efendisini tanitir: “ Efendi basinda mabeynkari uzunca, biiyiikge, fazla
kirmizy bir fes. Arkasinda siyah redingot, koyu kumral tahta sakalll
uzunca boylu bir zat” tir.(s.93) Konaga gelen misafirler, konakta
calisanlardan bazilari, benzer olmayan anlaticinin bakis agisindan
verilir. Davetlilerden Sultan Kéhyast Haci Faik Bey, ge¢ kalismin
sebebini agiklarken anlatici aradan c¢ekilir. Kurgu geregi diyalog
baglamistir. Mazeret beyan ederken sahit oldugu kaza anini tasvir
eder: “ Tam yokusu indim, ii¢ yol agzina geldim. Begiktas tarafindan
birdenbire bir otomobil ¢ikti. Orada da iki kadin peyda oldu... Tam
onlar yiiriirken otomobil de geldi onlara ¢arpti.” (s.95) Anlatici olay
tasvirini hikayenin katilimcilarindan birine yaptirarak, okurun olayin
gercekligine inanmasini saglayacak bir yontem bulmustur.

Camur Ahmet’in Cikislar;, Esendal’in bastan sona ¢ok
sayida deyim ve argo kelime kullanarak yazdigi bir hikayedir.
Hikayenin adindan da anlagilacagi gibi hikaye bas kisisi, mahalli ve
argo dil kullanan, bagka tiirlii konusmay1 pek beceremeyen issiz bir
sokak delikanlisidir. Hikayede kisi, nesne ve olaylar Camur Ahmet’in
bakis agisindan verilmektedir. Bu kisi diiriist, kimseden ¢ekinmeden
konusan, en onemlisi hi¢bir beklentisi olmadigi igin ilkeli olmay1
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siirdiiren bir anlatici olarak hikdyede yer alir. Okurla yakin ve
giivenilir bir temas kurabilecek konumdadir. Tespitleri bu yilizden
inandirict olmaktadir.

Benzer anlatict Camur Ahmet bin bir gii¢liikle buldugu vekil
ogretmenlik isi sebebiyle bulundugu okulda gecen giinlerini, okuldaki
idareci ve Ogretmen kadrosunun tuhafliklarini aktarir. Zaman zaman
olay oOrgiisiine dahil olan yeni gorevlileri tanitir. Katilimcilardan
miidiir(s.101), hademe(s.101), miidiir muavini(s.102), bas hoca(s.102),
ogrenci(s.104), hocalar odasi(s.105), yeni miidiir(s.102), yeni tarih
hocasi(s.137), dil hocasi(s.137) benzer anlatic1 tarafindan goren ve
aktaran konumda tasvir edilir. Camur Ahmet’in bakis agisindan, onun
diliyle ve kelimeleriyle miidiir soyle tamtilir: “Odasint gésterdiler.
Girdim. Masamn basinda ellilik, verem surath, kara kuru bir herif
oturuyor. Igne yutmus, ite donmiis. Belki de sahiden veremdir... Benim
gibi dipdiri bir herifin oturup ¢alisacagi bir isin basina getirmis, bu
kukumaw tiinetmigler, pinekleyip duruyor.” (s.101) Midiiriin durumu
okula, okuldaki calisanlara ait ilk ipuglarmi vermektedir. Bu tasvir
gelisecek olaylara ait “ tahrik” unsuru olarak (Aktas 1991.153) okura
sunulur. Esendal’in  hikayelerinde gereksiz yere bir tasvir
yapilmadiginin da en giizel 6rnegidir.

Okulda hocalarin odas1 da benzer anlatic tarafindan okulun
ve c¢alisanlarin niteligini belirlerken “karakterlerle okuyucu arasinda”
cagrisimlar yoluyla iligski olusturur.( Bland 2004, 277) Karakter sinirli
anlaticinin bakis acisindan hikdyenin tamamlayict unsuru olarak
eserde yer alan hocalar odasi soyle anlatiliyor: “Girdim. Ince, uzun bir
oda. Bes alti kigi oturmus kahve igiyorlardi. Bu enayileri selamlayip
ortadaki masanmn bir ucuna oturdum. Onlar duvar kyisina dizilmis
koltuklara swralanmislardi... Uyku kokan bu odanin icine gelip de...”
(s.107) Burada yazar, ortam tasvirine dogallik ve inandiricilik vermek
icin ortam1 goren ve anlatan konumdaki benzer anlaticiy1, kimligine
uygun argolu dil ile konusturmustur.

Ayhan adli hikaye, ayri sosyal gevre ve diinyalara ait iki
cocugun diyaloglariyla yapilandirilmistir. Toplam yiiz yirmi bir
satirlik hikayede on ii¢ satir anlaticiya aittir. Diger satirlar iki gocugun
kargilikli konugmalari olarak kurgulanmigtir. Anlaticinin ¢ogu zaman
aradan c¢ekildigi, kisa ciimlelerle tahkiyeyi siirdiirmek icin devreye
girdigi goriiliir. Bu tiir anlatimlarda “ anlat1 diyaloglarla sinirli oldugu
icin” {ist diizeyde anlaticinin yoklugundan s6z edilebilir. “Bagimsiz,
dolaysiz konusma aktarimi sayesinde anlaticinin fonksiyonu sifir
diizeyine ¢ekilir.(Demir 2002, 62)

Benzer olmayan anlatict mekan olarak bir ilkokulun
bahgesinde » [ki kiiciik kiz, bir ilkokulun aviusunda karsilasiyorlar,
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soylesmeye bagliyorlar. Biiyiikgesi kiigiik¢esine soruyor:”(s.141) diye
ilk goriintiilerle baglattigi hikayeyi, konusmalarla okuru bas basa
birakip arada bir iki ctimlelik girislerle aktarmaya devam eder.
Anlatici son satirlarda tahkiyeyi tamamlamak icin katilimcilari
gorilintiiler: "Topu atar. Ayhan topu almak igin kosar, oraya da baska
kizlar gelirler bu séylesme de burada biter. ”’(5.144)

Cami Duvar: Kenarinda adinmi tasiyan hikdyede kisi ve
mekan tasvirleri benzer olmayan anlatici tarafindan yapilir. Anlatict
goren ve aktaran konumuyla : “Iki adam-ki Alman olmali sarisin gok
gozlii adamlar- Musa bey imaretini geziyorlar.(s.145) diyerek ilk
gorlintiilerle hikayeyi baglatir. Aymi konumla, imaret (s145),
yeraltindaki oda/yatirlar (s.145), oliiler(s.146), mescit (s.146), Hoca
Hasan(s.146), Tellal Haci Recep(s.147), benzer olmayan anlatici
tarafindan tasvir edilir. Kisi tasvirleri yazarin mesajina uygun
secilmis, temayla biitlinliik i¢inde sunulmustur. Tasvirlerde anlaticinin
olay, kisi ve nesnelere yakinligi isaret sifatlannyla okura
hissettirilir. "Bu imaret bizim yoksul mahallemizin toprak duvarlart
arasinda gomiilmiis kalmis bir yitkintidir.” (s.145) “Bu o6li basim
oteye c¢evirmis gibidir.”(5.143 7O iki adam yikik imareti gezerken
... ’(5.143) “Bu imaretin ¢inilerinin ¢ogUnu da sokiip satan....” (5.148)

Berrin’in  EVIiligi adli hikayede “Almanya’da okuyup
memlekete yeni donmiis ekonomi bilgileri doktoru Selim Halil
ile”(s.153) “yast yirmi besleri bulmus” (s.153) Berrin’in tanigmalari,
gecen zaman ve gelisen olaylardan sonra degisik kisilerle evlenmeleri
benzer olmayan anlatici tarafindan anlatilmistir. Esendal bu hikayede
gortintiileyicileri degistirmig, géren ve anlatan konumdaki anlatici,
bazi sahnelerde nakleden durumda hikayede yer almistir. Hikayede
Selim Halil, hem hikayenin benzer olmayan anlaticis1 tarafindan hem
de baska bir goriintiileyici vasitasiyla “dis goriintiileyici “tarafindan
anlatilmistir. Selim Halil’in karakter sinirli anlatici tarafindan yapilan
tasvirine “agirbasl”, “bos durmaktan sikilan”, “dans etmekten
hoslanmayan™ ozelliklerini de ekleyelim. Hikayenin {iglincii
paragrafinda bu gengle ilgili goriintileme, kiz analart ve kizlar
tarafindan yapilir. Anlatici nakleden konumdadir: “Kiz analar: ona
giivey, kizlar da yavuklu gézii ile bakinca... Eh! Pek yakisikly pek
gosterigli degil ise de elverisli, ¢ekiye gelir, bulmuslar, gozlerine
kestirmis  olacaklar ki ona yiiz vermisler evlerine de
cagwrnuglard.(s.153).Tasvirde “bakinca”  kelimesinden  sonraki
goriintiiler dig gorintileyicilere aittir. Benzer olmayan anlatici
tarafindan Selim Halil’in evi (s.161), terzi Menahe’nin evi (s.163),
terzi atdlyesi (s.163), Berrin (s.165), Ummiihan (s.170), Edip efendi
(s.171), Ismail efendi (s.172), Magaza(s.172) goren ve anlatan
konumda tasvir edilir.
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Cocukluk adli hikdyede anlatici, hikdyenin katilimcilarindan
biri olarak benzer anlatici konumuyla tasvirler yapar. Olay zamani,
“yedi sekiz yaslarindaydim “ diye hikdyeye baslayan anlaticinin
¢ocukluk giinleridir. Anlatma zamani, g¢ocugun son paragrafta
“evlerimiz oldu, ¢cocuklarimiz oldu.”diye ifade ettigi gibi yillar sonraki
bir zamandir.

Bu hikdyede kisi, olay ve nesneleri goren ¢ocuktur.
Goriintileme onun bakis a¢isindan verilmektedir. Anlatimda dikkati
ceken husus, anlatimin g¢ocugun seviyesine anlayis ve kavrayisina
uygun bir seviyede olmasidir. Cocukluk giinlerindeki gozlemler
cocukca bir goriintileme ile sunulmaktadir. Bu anlatida dis
goriintlileyici ve anlatici hikdyenin katilimcilarindandir. Sadece bir
yerde, babaannesi ile ilgili ifadelerinde, anlatida degisik figiirler
kullanmanin giivenirliligi nasil zedeledigini gostermesi bakimindan
buraya aliyorum. “biiyiik annem yaminda hafiz hamimla gériindiiler.
Baba annemin kolunda da athki ile beraber kiiciik bir hall
seccade...Kayaliklara gidecekler... Baba annem biiyiik babami
cekistirecek. Hafiz hamimda, belki bir kere dinledigi hikdyeleri bir
kere daha dinleyecek ... (s.197) yedi sekiz yaglarinda bir ¢gocugun bu
tiir konular1 diisiinmesi, cocuga gore hikdyenin {ist seviyede bir kurgu
oldugu gortsiinii kuvvetlendirmektedir.

Geriye doniisle ¢ocuklugundaki bir olay1 nakletmektedir.
Burada goren ve anlatanin farkli figiirler oldugu unutulmamalidir.
Olaylar1 goren ¢ocuk anlaticidir. Olaylar1 yillar sonra nakleden
yetiskin anlaticidir.

Hikayede aile fertleri cocuk anlaticinin goriintiileyici
konumuyla sunulur. Cocugu anlamayan aile fertlerinin tek tek
tasvirleri yapilir. Olay yeri Biiyiikada’da bir koskiin bahgesidir: ”Bu
késkiin bahge kapisimin oniinde alt dallart parmakliga kadar uzanan
biiyiik cam agacinin altinda nereden kalmis ise, yassica, uzunca, bir
mermer tas var. Camn toprak iistiinde belli olan bir kékiiniin iistiine
konulmug. Sicak bir yaz giinii, égleden sonra, kendime bir eglence
ararken bulmusum ki bu tasin yulart kalkik duran ucuna basar da
biraz hoplarsam tasin oteki ucu kalkiyor, sonra yere diiserken beni de
yukarya  kaldirryor.  (s.194) Bu climlelerle tanitilan  koskiin
bahgesinde, tasin lstiinde kendine bir oyun bulan ¢ocuk, oyun
esnasinda sirasiyla, amcasini(s.1949), Hakk: enistesini(s.195), biiyiik
babasini (5.195), amcasinin oglunu (s.196), biiyiik annesini (5.197)
Rasih’i (s.199) tanatir.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 5/4 Fall 2010



1060 Nazim ELMAS

Sonug¢

Memduh Sevket Esendal’in hikayelerindeki tasvirler, bir
dekor unsuru olarak degil, hikayelerin tamamlayici bir unsuru olarak
metinde yer almugtir. Tasvirlerin konunun akisinda mutlaka bir gérevi
oldugu gibi, anlatima sahitlik agisindan da katki saglayarak, estetik bir
O0ge olarak metni tamamladig1 goriliir. Esendal, {igiincii sahis
anlaticilarda okurun tereddiidiinii gidermek ve ona daha yakin olmak
icin tasvirleri katilimecilardan birine yaptirmayi denemistir. Kimi
zaman birinci sahis anlatict olarak eserin icinde yer alan anlatici
tasvirler yaparken olaylari, kisi, zaman ve ¢evre gostererek anlatmistir

Esendal, hikayelerde birinci sahis anlaticinin bakis agisindan
yaptig1 tasvirlerde anlattiklarina gercekte olmus havast vermeyi
basarmustir. Bir olaymn ger¢ekte olmus hissinin okuyucuda uyanmasi
estetik bir 0ge olarak degerlendirilmektedir.”Ben” anlaticinin
ayrintilara vakif olarak tasvir yapmasi sonucu okuru anlatimin igine
cekmeyi bagardigr goriilecektir. Olaylarin disinda bir konumda
bulunan {giincii sahis bakis agis1  tasvirdeki inandiriciligt
azaltmaktadir. Esendal’da bu tiir anlatimlar fazla degildir. Bu tarz bir
anlatimla daha ¢ok dekor 6zelligi olan tasvirleri gormek miimkiindiir.

Hikayelerin tamaminda tasvirlerin tiirli, anlaticilar ve
goriintiileyicilerle ilgili olarak hazirladigimiz agagidaki tabloda tiim bu
ayrintilari topluca gérmek miimkiindiir.

Tasvirin Tiirii Benze | Benze | Goriintiileme
Sira | Hikayenin O- ;nlatl ' Karak |Dig
Adi Kisi | Nesne lay c1 ;I]may ter Gortin
sinirlt | tii
anlatt anlat1 | leyici
Cl1
c1
1 | Behiye X X X X
2 | Kelepir X X X X X
3 I¢ Acist X X X
4 | Oliiler X X X
Hikayesi
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5 |Ayse’nin X X X X
Kocasi

6 Cocuklara X X X
Hikaye

7 O Yillarda X X X

8 Hanife X X X

9 |Falanca Bey | x X X

10 | Yusuf X X X X
Kocoglu

11 | Aksam X X X X
Yemeginden
Sonra

12 | Camur X X X X
Ahmet’in
Cikiglari

13 | Ayhan X X X

14 | Cami X X X X
Duvar
Kenarinda

15 |Berrin’in X X X X
Evliligi

16 | Cocukluk X X X X

Memduh Sevket Esendal tabloda da biitiin olarak goriildiigii
gibi, Kelepir adli hikdye kitabindaki tasvirlerde anlaticilar ve
goriintiileyiciler bakimindan farkli uygulamalar yapmistir.

Hikayelerin  aktarimi  benzer anlaticilar  tarafindan
saglanmissa, tasvirler de ¢ogu zaman ayni anlaticinin bakis agisindan
aktarilmistir. Benzer olmayan anlaticilarin aktardigi hikayelerde olay,
kisi ve nesnelerin tasvirleri dis anlatict “tarafindan yapilmas,
tasvirlerde giivenilirligi artirmak igin anlati kisilerinin diyaloglar1 ve
miisahedeleri okura dis goriintiileyici vasitasiyla iletilmistir.

Hikayelerde goren ve anlatan konumdaki karakter sinirli
anlatic1 daha aktiftir. Hikayelerin biiyiik bir kisminda aktarici karakter
simirlt anlaticidir. Géren ve anlatan aktaricinin giivenilirliginin daha
fazla oldugu dikkate alminsa, Esendal’in, olay kisi ve nesneleri
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hikéyelerin tamamlayict bir unsuru olarak gordiigii, tasviri bir dekor /
amag degil, anlatimin daha iyi anlagilmasi ve kavranmasi i¢in bir arag
olarak hikéyeye aldig1 diistiniilmektedir.

Baz1 hikayelerde dis goriintiileyici {izerinden tasvirler
yapilmis, anlatici olay zamani ve anlatma zamani arasindaki mesafeyi
olay zamanimi yasayan ya da gorenin goriintiilemesiyle sunmustur.
Yazar, kendisinin daha wuzak oldugu bir olayda, hikaye
katilimcilarindan birinin  goriintiileriyle okura daha giivenilir bir
anlatim sunmaya ¢alismstir.
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