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OZET

1950 sonrasinda, Bati kultariinin istilasi,
yitirilen degerler, gelisen teknoloji, artan huzursuzluk ve
1ssizlasan bireyle beraber roman dinyasinda yukselise
gecen tasavvuf, son yillarda daha da ragbet kazanarak
bir salgin halinde pek c¢cok romana konu olur. Bu
calismada Uzerinde durulacak Elif Safak’in Pinhan ve
Ihsan Oktay Anarin Suskunlar adli romanlar tasavvufu
ele alan eserlerden sadece ikisidir. Amag, tasavvuf
felsefesi, tasavvuf ve mekanlar, tasavvuf ve sembolik
unsurlar gibi iliskiler acisindan karsilastirmali olarak ele
alinacak bu iki romanda, ortak malzeme olan tasavvufun
nasil islendigini, kadin ve erkek bakis acisinda nasil
sekillendigini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, kadin-erkek
bakis acisi, Elif Safak, Ihsan Oktay Anar.

SHINING PEARL ON THE THRESHOLD AND DIVINE
SECRET WHISPERING NEY OR MYSTICISM IN
PINHAN AND SUSKUNLAR

ABSTRACT

After 1950; Sufism rising in novel world with
West culture invasion, lost values, improving technology,
increasing unrest and isolated person has mentioned
rapidly in many novels in recent years.Pinhan written by
Elif Safak and Suskunlar written by Ihsan Oktay Anar
are only two of works of Sufism that we will handle in
this article. Our purpose is to present how common
material Sufism is processed and take shape in the
perspective of women and men in these two novels that
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we will handle by the view of philosophy of Sufism,
Sufism and places, Sufism and symbolic elements etc.

Key Words: Mysticism, perspective of women and
men, Elif Safak, Ihsan Oktay Anar.

Giris

XIII. yiizyilin baslarindan itibaren Anadolu’da yayilmaya ve
edebi eserlere konu olmaya baglayan tasavvuf, daha ¢ok siirde ele
alinir, tasavvufun romana konu olmasi icinse uzun siire gecmesi
gerekir. Bu zaman kayb1 sebebiyle de tasavvufu konu edinmis roman
sayist siire gore ¢ok gerilerde kalir.

Kronolojik olarak 1950 o©ncesi ve sonrasi diye ikiye
ayrilabilecek bu romanlarin, igeriklerine, vermek istedikleri mesajlara
baktigimizda, eserlerin yazilmasinda iki farkli -hatta celisen- bakis
acisinin belirleyici oldugu goriiliir. 1950’ye kadar zaman zaman
tasavvuf hayatim Oven romanlar yazilmig olsa da genel egilim,
islevsizlesip yozlasan tekke ve seyhlerin gercek yiiziinii ortaya
koymaktir.' Bu romanlarda gordiigiimiiz tekkeler, seyhler ve istismar
edilen miiritler hep tekrar eden motiflerdir. Ibadet, tefekkiir ve zikirle
gecmesi gereken tekke hayati, uyusturucu maddelerle sabaha kadar
siiren eglencelere doniisiir. Nefsin kotii arzularindan ve ilahi sirra
ermeye engel olan tiim kotiiliklerden kurtulmayi, bu diinyanin
maddiliginden el ayak cekip manevi dlemde yasamayi Ogiitlemesi
gereken seyhler, a¢ gozlii, c¢ikarci, sahtekar, gosteris ve kadin
diiskiiniidiirler. Ozellikle geng kizlarin ya da evli kadinlarin seyhler
tarafindan istismar edilmesiyle siklikla karsilasilir. Yani, bu
romanlarda tiim maneviyatiyla ¢Okmils bir kurumun, diinyevi
ihtiraslarla kirlenmis enkazi tasvir edilir. One c¢ikan mesaj da ici
bosaltilmis ve toplumu icten ice c¢iiriiten bu kurumlarin derhal
yikilmasi gerektigidir.

1950°den sonra ise cesitli sosyal ve siyasi gelismelerin de
etkisiyle tasavvufun bu kotii imaj1 kendisini unutturmaya baslar. Bati
kiiltliriiniin istilas1, yitirilen degerler, gelisen teknoloji, 1ssizlagan
insan, ortaya ¢ikan kaos ortami ve artan huzursuzlukla toplumda
inanmak ihtiyact dogar. Bu toplumun birer ferdi olan yazarlar da bu
ortamdan etkilenerek dine ve tasavvufa yonelirler.”

' Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Nur Baba; Refik Halit Karay’m
Kadinlar Tekkesi; Niyazi Ahmet Banoglu'nun Bektasi Kiz adli romanlar1 bu
egilime Ornektir.

2 Raif Cilasun (Haram Lokma, Bitmeyen Zulmet), Yavuz Bahadiroglu
(Yolbas1), Ahmet Giinbay Yildiz (Yamk Bugdaylar), Ibrahim Ulvi Yavuz (Son
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Kimi zaman kuvvetlenip kimi zaman giic kaybeden bu
egilim, giiniimiize dek devam eder. Yalmz giliniimiiziin farki, son
yillarda tasavvufu konu edinen romanlarin bir salgin gibi hizla
yayilmasidir. Bu romanlarin tasavvufu konu edinmelerinden baska,
birlestikleri noktalar fantastik ©zellikler tasimalari; musiki, tarih,
felsefe gibi pek ¢ok kaynaktan beslenmeleri; cok kiiltiirlii, ¢cok sesli bir
toplumsal profil ¢izmeleri ve postmodern roman teknikleriyle kaleme
alinmis olmalaridir.?

Bu caligmaya temel olan Elif Safak’in Pinhan’ ve ihsan
Oktay Anar’in Suskunlar’ adli romanlari da olaganiistii kisi ve
olaylarla oriillen; musiki, tarih ve felsefeyle harmanlanan tasavvuf
felsefesine dayanan bu romanlardan sadece ikisidir.°

Ayn1 zaman dilimini, sosyal ve kiiltiirel dzellikleriyle ayni
toplumu malzeme olarak se¢meleri, ayn1 konular1 fantastik bir diinya
icinde, benzer roman teknikleriyle ele almalariyla dikkatimizi ¢eken
bu iki romanda, konu ve teknik benzer olsa da, Safak ve Anar
ellerindeki malzemeyi kendi mizaglari, bakis agilar1 ve sanatsal
egilimlerine gore farkli sekillerde yogururlar. Bdyle olunca da, ortaya
benzer goriinen ancak 6nemli farkliliklar tagiyan iki ayr1 yorum cikar.
Bu yorumlarda etkili olan degiskenlerden biri de yazarlarin cinsi
kimlikleridir. Amag, bu iki roman1 karsilastirmali olarak ele alarak
tasavvufu isleyis bicimlerini, tasavvuf felsefesi, tasavvuf ve mekanlar,
tasavvuf ve sembolik unsurlar gibi iligkiler agisindan irdelemek,
boylece tasavvufun roman malzemesi olarak kadin ve erkek bakis
acisinda nasil sekillendigini, ne gibi farkliliklar gosterdigini ortaya
koymaktir.

Romanlarin Kisa Tanitinm

1997 yilinda yayimlanan ve 1998 Mevlana Biiyiik Odiilii’ne
layik bulunan Pinhan, Elif Safak’in ilk romanmidir. Roman dogustan
getirdigi sir ile iki basliligiyla savasan, kendi hikdyesinin pesinde
yollara diisen bir dervisin zorlu hayat seriiveninin etrafinda sekillenir.

Kavsak, Bahar1 Beklerken), Mehmet Uyar (Goniil Yolculugu), Mahmut Cetin,
Nazan Bekiroglu (Nun Masallari, La Sonsuzluk Hecesi), Afet [lgaz (Ermis), Nuriye
Akman (Nefes) ve Fatma Karabryik Barbarosoglu gibi yazarlar bu egilime gore eser
veren isimlere Grnektirler.

* Elif Safak’in Pinhan ve Ask’1, ihsan Oktay Anar'in Suskunlar’i, Nuriye
Akman’in Nefes’i, Afet Ilgaz’in Dervis’i ve Ahmet Umit’in Béab-1 Esrar’i bu
romanlarin en 6ne ¢ikanlaridir.

4 Blif Safak , Pinhan, Metis Yaynlari, Istanbul 2004,

3 Thsan Oktay Anar, Suskunlar, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2009.

® Pinhan ve Suskunlar’la ilgili olarak bakilabilir: Karaca 2008, Namli 2007,
Kula 2007, Arzum 2006, Tural 2006, Onat 2007, Akdas 2006, Calislar 2004, D6nmez
2008, Tiirkes 1998, Akgiil 2009.
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Toprak, Hava, Ates ve Su baghikli dort boliimden olusan roman,
yaramaz bir grup ¢ocugun, inci tasiyan bir kusun pesinde Diirri Baba
Tekkesi’nin bahcesine girmeleriyle baglar. Kusu yakalayamayan
cocuklar tekkenin bahcesindeki elma agaclarini1 gézlerine kestirirler;
bu sirada Diirri Baba ortaya ¢ikinca her biri bir yana dagilir. Ancak bir
tanesi tirmandigr agacin tepesinde mahsur kalarak kacamaz. Diirri
Baba, goremese de o agacin tepesindeki ¢ocuktan da, onun kiiciik
yiireginde bir pranga gibi tasidigi surindan da haberdardir. Bu
yaramazlik miirsit ile miiridin karsilastigi ve iki yliregin birbirine
aktig1 ilk giin olur. Tekkeye kabul edilen ¢ocuk, dervislerle tasavvufi
yasayis1 Ogrenirken sirrina vakif olan miirsidinin verdigi yeni bir isme
de sahip olur: Pinhan.

Tekkede bir yeri ve diger dervisler gibi yasadiklarinin,
kisiliklerinin anahtar1 olan bir de ismi olan Pinhan’in tek eksigi
hikayesidir. Cocuk yasta tekkeye giren Pinhan, heniiz hicbir sey
yasamamig, hayati tanimamuis, hikayesiyle sinanmamustir. Diirri
Baba’nin ogiitleri ve emaneti olan incisiyle hikdyesini yasamak i¢in
Istanbul’a dogru yola cikar.

Hem somut hem de soyut anlamda kabul edilebilecek bu
yolculuk esnasinda farkli yasamlara tamik olan, iyi-kotdi farkl
insanlarla tanisan, kimi zaman kandirilan, degerli emaneti incisini
kaybeden Pinhan’in yiiregi en biiyiik imtihan olan agkla da tanisir.
Ancak bir meyhanede gordiigii ve derinden baglandigi atesoglani
Karanfil Yorgaki’yle de fazla kalamayarak hikdyesinin, daha dogrusu
strriyla yiizlesecegi aninin, izini siirmege devam eder.

Hikayesinin Pinhan’1 siiriikledigi son durak ise kendisi gibi
iki bagh olan bir mahalledir. Yigit delikanlilariyla dort bir yana iin
salmis bu mahalle, uzun zaman yetistirdigi yigitlerden biri olan Akrep
Arif’in adiyla amilir. Ancak mahalleli, mahalleye biiyiik hizmetlerde
bulunan Naks-i Nigar adli hanima hiirmeten mahallenin adin1 Naks-i
Nigar Mahallesi olarak degistirince isler sarpa sarmaya baslar.
Ugursuzluklar, 6limler mahalleliyi korkutunca mahallenin akil hocasi
olan kocakarilar toplanir. Bunlardan biri olan Kevser Nine istiare
falinda Pinhan’in geldigini goriince mahallenin doért kapisini tutarak
Pinhan’1 beklemeye baglarlar. Nihayet Pinhan, mahalleye girince tim
olanlar1 anlatip Naks-i Nigar’in yaptirdigi hamama getirirler. Bunun
izerine Pinhan, Diirri Baba’nin da o&giitlerini hatirlayarak viicut
sehrine girer. Kendi viicuduna yaptigi bu igsel yolculukta sirriyla
yiizlesir ve iki basgliliginmi yenerek uzun saghi bir kadina doniisiir.
Onunla birlikte mahalle de iki basliliktan kurtulur.

Sirriyla yiizlesen Pinhan, sahip oldugu hikayesiyle tekkeye
geri doner. Ancak tekkeyi biraktigi gibi bulamaz. Hikayesinin
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sonunda yilan sokmasiyla bir ¢icek gibi kuruyup kalan Pinhan’i,
pesinden gelen Karanfil Yorgaki bulur ve roman Yorgaki'nin
sevgilisinin cansiz bedeninin tekkenin arka bah¢esine gommesi, mezar
tagina da beraberinde getirdigi inciyi yerlestirmesiyle son bulur.

Thsan Oktay Anar’m 2007 yilinda yayimlanan Suskunlar
adli roman1 da Pinhan gibi XVII. yiizyilin Istanbul’unda ge¢mektedir.
Tarih, felsefe, tasavvuf ve musikinin bir araya gelip, birbirinde yok
olmasindan ibaret olan roman, mehter takiminda kos vuran Kalin
Musa, armudi kemenge ustast olan oglu Veysel ve Veysel’in bir Kipti
olan Goncagiil’den dogma ikizleri Davut ile Eflatun’un cevresinde
gelisir.

Olay zincirinin merkezinde yer alan Eflatun’un hikayesi, on
yasindayken duydugu esrarengiz sesi takip ederek hi¢c bilmedigi
annesinin mezarini bulmasiyla baslar. Bu olaydan sonra Eflatun’un
tekrar kagmasindan korkan ailesi, onu evin bir odasinda yedi yil
boyunca kilitli tutar. Bu odada yillar geciren Eflatun, disar1 ¢ikma
geregi bile hissetmeden, huzurla kendisinden baska hi¢ kimsenin
duymadigt bir sesi dinler. Kapinin agik birakilmasina ragmen disari
ctkmaz. Yillar sonra kendisini ‘Gel!” diye cagiran o sesi tekrar
duyunca, bu cagrinin pesinde yine yollara diiser. Sesin ardinda yedi
yanlis adrese basvurarak ‘Beni siz mi ¢agirdimiz?’, diye sorar. Ancak
hepsi yanlis adrestir ve her birinde hirpalanarak maddi-manevi eziyet
ceker. En sonunda kendisini Galata Mevlevihanesi’nde bulur ve onu
cagiran sesin bu Mevlevihane’yi ve Mevlevihane seyhi Ibrahim
Dede’yi isaret ettigini anlar. Ustelik kapali kaldig1 odada, yedi yil
boyunca dinledigi sesin ne oldugunu da dervislerin iifledigi ney sesini
duyunca kesfeder. Bir giin, ibrahim Dede yillarca dinledigi 1shig
simdi neye iifleyerek cikarabilip ¢cikaramayacagini sorunca, Eflatun ilk
kez eline aldig1 neyle en zor makamlar: bile ustalikla tifleyerek yegah
perdesine kadar iner ve yaratanla tek viicut olur. Bu kavusma sonrasi
Eflatun susar, hem sagir hem de dilsiz olur.

Romanda bu ana hikidyeden baska yan hikayeler de vardir.
Bu yan hikayelerden biri Eflatun’un kardesi istanbul’un iinlii musiki
iistatlariyla bir kahvehanede ud calan Davut’un Neva isimli bir kiza
asik olmasi ve bu kiz1 takip eden bir musiki ustasi olan Asim’in
hayaletiyle miicadelesini anlatir. Davut, hayaletin yazdig1 semaideki
hatayr ¢6zebilirse hem sevdigi kizi hem de kendisini bu beladan
kurtarabilecektir.

Diger bir yan 6ykiide Pereveli iskender Efendi, nam-1 diger
Ciice Iskender’ in hikdyesi okunur. On bir parmag, ayrica sag elinin
isaret parmagiin oldugu yerde bir de takma parmagi olan Ciice
Efendi, iinlii bir vaizdir. Vaazlarinda iistiinde durdugu tek ve en
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onemli sey ise musikinin dinen haram olmasidir. Romanda ana
diigiimiin ¢oziimiine yakin Pereveli Iskender’in aslinda Asim
tarafindan bir esir hanindan alinan bir kdle oldugunu, aym kiza asik
olduklar1 i¢in Asim’1 6ldiirdiigiinii ve Asim’in Neva i¢in besteledigi
semai de bozdugunu goriiriiz.

Muhtesem neyzen Batin Efendi, oglu Zahir ve alti musiki
istadinin 6lim emrini veren Tagut’un hikdyesi de romanin aksiyon
orgiistiniin  6nemli motiflerindendir. Zahir’in Istanbul’a gelmesi,
pesinde on iki miizisyenle Istanbul sokaklarinda dolasmasi, sarki
sOyleyerek peygamberligini ilan etmesi iizerine halkin 6fkesini
cekmesi ve katledilmesiyle olay zincirinin sonuna yaklasilir. Tagut
yardimcisi Pereveli Iskender’e alti miizisyeni de oldiirtiir ancak geride
hic hesaba katilmayan bir iistat daha vardir: Eflatun.

Romanin sonunda birbirinden kopuk gibi goriilen tim bu
hikayeler bir araya gelerek tek tek ¢oziime kavusur. Pereveli Iskender,
Eflatun’un pesine diiser, Davut kardesini kurtarmaya caligsa da
basaramaz. Tiim iimitler titkenmisken Batin Efendi Hazretleri sahneye
girer ve hayat nefesi iifledigi Eflatun’u 6liimiin pencesinden kurtarir.

1. Tasavvuf Felsefesi

Oncelikle roman anlayist ve islenen konular agisindan
benzer bulunan bu iki eserde, tasavvufun ayni yogunlukta yer
almadig1 soylenebilir. Elif Safak, Pinhan’da tasavvufu temel hareket
noktalarindan biri olarak benimser, baskahramani ve diger pek cok
roman Kkisisini tasavvuf etrafinda konumlandirir. Boylelikle romanin
basindan sonuna dek tekke, dervisler ve 6giit niteligindeki mesajlarla
yasatilan tasavvuf, bir ara motif olmaktan ¢ikar ve romanin baskin
renklerinden biri olur. Ihsan Oktay Anar ise tasavvufu temel mesele
olarak almaz; vermek istedigi mesaj, anlatmak istedigi hikdye ve
canlandirmak istedigi tarihi, sosyal, kiiltiirel atmosfer icin felsefe,
musiki, tarih gibi eserini besleyen ana kanallardan biri olarak goriir.
Boyle olunca da tasavvuf, romanin genelinde yer almaz, birbiri
ardinca gelen anlati1 6beklerinden birkaginda ele alinur.

Tasavvufun islenisi konusunda dikkati ceken bir diger unsur,
tasavvuf felsefesinin Suskunlar’da bir tarikatin, Mevleviligin
kapsaminda degerlendirilmesine karsin; Pinhan’da herhangi bir
tarikata ya da mezhebe indirgenmeden daha genel olarak ele
alimmasidir. Bu durum, Safak ve Anar’in tasavvufu algilayis ve okura
aktarmada izledikleri yollarin farklilasmasinda da etkili olur.
Tasavvufa belli bir kalipla degil, daha bireysel ve duygusal yaklasan
Safak, tekkeyi, buradaki yasam seklini, ibadete ait ritiielleri
ayrintilariyla irdeleyip okuyucuya aktarmak yerine, daha cok
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derviglerin, tekke seyhlerinin i¢ diinyalarini, manevi degerlerini,
kigisel oOzelliklerini aktarma yoluna gider. Romanin baskisisi
Pinhan’in goziinden tekkede yasayan dervisler ve tekke seyhi Diirri
Baba hem fiziksel hem de kisisel 6zellikleriyle okuyucuya tanitilir. Bu
husus romandan soyle orneklendirilebilir:

“Dervislerin huylan da, esgalleri de tiirlii tiirlilydi. Cocuk
iclerinde en ¢ok Kul Hiiseyin’i, Dulhani Hasan’1, Budala Tosun’u ve
Dertli Hagopik’i begeniyordu. Kul Hiiseyin ile Budala Tosun
dudaklarindan tebessiim eksik olmayan, agizlarindan bal damlayan,
kimsenin kusurunu gormeyen dervislerdi. (...) Kalin kash, yazlar
kizil kislar1 siyah sakalli, kemerli burunlu Dulhani Hasan ise adi
istinde tam bir tiryakiydi. Kahveye, tiitiine, afyona, badeye, dost
cemaline ve nar-1 agska miiptelas1 o kadar biiyliktii ki, bu hususlarda
katiyen sakaya gelmez, kopiiriir, ortalifi duman ederlerdi. Keyif
adamiydi. (...) Dertli Hagopik, hemen hemen hi¢ konusmazdi. Sesinin
neye benzedigini bilen pek azdi. Gozpinarlar1 her zaman dolu dolu
olur, birazdan kendini koyverip aglamaya baslayacakmis sanilirdi.
(...)” (Safak 2004, 17,18,20)

Anar ise tasavvufa, Mevlevilik penceresinden bakmay1
tercih ettigi icin, daha kuralli ve sekilci yaklasir, dervislerin manevi
diinyalarindan daha c¢ok, Mevlevihanenin neye benzedigi,
Mevlevilerin nasil yasadiklari, tasavvufi yolculuklarinda hangi
asamalardan gectikleri gibi ayrintili tasvirlerle okuyucu bilgilendirir.
Dervigler Pinhan’da oldugu gibi tanitilmaz, dekoru tamamlayici
yardimce kisiler olarak yer alirlar. Suskunlar’da tasavvuf, Pinhan’da
oldugu kadar yogun bir sekilde kullamilmamigsa da, bir inan¢ ve
diisiince sistemi, evreni, tabiati algilayis ve yasayis tarzi gibi ¢ok
yonlii acilardan ele alinir. Mevlevihane’ nin ayrintili bir sekilde tasvir
edildigi kisimla, Mevlevilerin yemek ritiiellerinin anlatildig1 kisim, bu
tespiti destekler niteliktedir.

“Duvarlardaki, iistdt payesine ermis hattatlarin ellerinden
cikma saheserler, meseld altunlanmis zemin iizerine kirmuzi 14l ve
siyah is miirekkebiyle yazilms siiliis celisi “Er Rahman” yahut, “Es
Selam” veya “Er Rahim” gibi isimler, Mevleviler icin herhalde,
Sems’ten bile daha aydinlaticiydi. Mihrap tarafinda, ebr(i kagit tizerine
talikle cekilmis bir besmele ve onun hemen {iistiinde de siyah kagit
izerine altun miirekkebi ile yaziya dokiilmiis “Allah” lafz1 yer
aliyordu. Sol tarafta, harikulade bir siiliisle yazilmis “Allahii Ekber”
ibaresi ve onun altinda, namli ve ndmsiz hattatlarin neshi, divani ve
talikle kagida doktiikleri ayet-i kerimeler yer aliyordu.(...)” (Anar
2009, 121)
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Mevlevihanenin mutfagi ve Mevlevilerin yemek adetleri ise
sOyle anlatilir:

“O zamanlar mevlevihanenin mutfagi, iistii tonozla ortiilii
kagir bir binaydi. Kazanlarda yemegin pisirildigi ii¢ ocagi ve bunlarin
tistiinde de, tugladan 6rme kocaman ii¢ bacasi vardu. (...) Neden sonra
dedenin emriyle canlar ellerinde kepcelerle kizgin kulplarindan
kavradiklar1 kazanm atesten indirdiler. Bu sirada kazanci dede, “Hakk
berakatin1 vere! Yiyenlere nir-1 iman ola! Dem-i Hazreti Mevlana,
sirr-1 Atesbaz-1 vell, H diyelim, HGO!” diye bir giilbang cektikten
sonra, semahéanenin sol tarafinda bulunan mutfaktan, canlardan birisi,
solugu yettigince, “HO0G0G! Somata saldda!” diye bagirarak
kardeslerini yemege cagirdi.” (Anar 2009, 130-131)

Sonug¢ olarak, iki romanda ortak malzeme olarak tespit
edilen tasavvufun islenis, okuyucuya aktarilis ve kapsam agisindan
ciddi farkliliklar gosterdigi sOylenebilir. Dikkati ¢ceken temel ayrim,
Anar’in Mevleviligin, Mevlevilige has yasam ve diisiince sisteminin
penceresinden siizerek belirli kalip ve kurallarla okuyucuya aktardigi
tasavvufu, Elif Safak’in belli bir tarikat modelinin ve bu modele 6zgii
kurallar silsilesinin cercevesinden degil, daha genel ve romantik
algilamasi, okuyucuya da bu duygusal duyusunu aktarmasidir.
Anar’da felsefeyle harmanlanarak sistematiklestirilen tasavvuf imgesi,
Safak’da manevi, duygusal boyutuyla one c¢ikarak askla, bunalimla,
celigkilerle beslenen daha bireysel bir yoruma kavusur.

1.1. Miirsitler: Diirri Baba ve Seyh ibrahim, Miiritler:
Pinhan ve Eflatun

Insanin kendi nefsiyle, tiim diinyevi hirs ve ihtiraslariyla
giristigi bir miicadele olan tasavvuf yolunda, bu yola gonliiyle bas
koymus bir yolcu ve bu yolcuya yol gosterip, goniill goziinii
aydinlatacak bir rehber olmasi gerekir. Ciinkii tasavvufl terbiye, bu
yolcu ve rehber ya da miirit ve miirsit arasindaki iligskiye, alisverise
dayanir. Bu manevi iliskide miirsit/seyh terbiye eden, miirit terbiye
edilendir. Istenilen manevi aligverisin gerceklesebilmesi de miiridin
miirside teslimiyetine baglidir. Tam bir teslimiyetle seyhine baglanan
miirit, sirrini da yalnizea seyhine agar.

Sozii edilen bu tasavvufi zinciri, her iki romanda da gérmek
miimkiindiir. Elif Safak’in romaninda, Pinhan miirit, ona yol gosteren
Seyh Diirri Baba miirsittir. Suskunlar’da da aym sekilde, Eflatun
sadece kendisinin duydugu bir sesin pesine diismils arayis i¢indeki
miirit, onu ¢agiran sesin sahibi Seyh Ibrahim ise miirsittir.

Cocuklugundan beri tasidigi, yliregini ezen sirr1 yiiziinden,
kendi benine ve viicuduna kiisen Pinhan, kiiclik yasta kabul edildigi
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tekke ve miirsidi Seyh Diirri Baba sayesinde huzura erer. Diirri Baba,
tekkenin bahgesine elma agaci icin giren Pinhan’1 ilk gordiigli andan
itibaren -hatta agacin tepesine tirmanip saklanan Pinhan’1 tam olarak
gorememistir bile- bu kiiciik yiiregin tasidig1 biiyiik sirrin farkindadir.
Miiritle miirsidin karsilagsmasi ve miirsidin miiridin sirrina vakif olma
an1 romanda s0yle aktarilir:

“Iste 0 zaman, cocuk gordii. Mavi bulutlu, incecik ¢izilmis
gozlere takildi gozleri. O gozlerde yagmuru, firtinayi, ebemkusagini
ve Nuh tufanim gordii. Tepeden tirnaga tirperdi.

Iste 0o zaman, yash adam gordii. Iri, simsiyah, dogustan
siirmeli gozlere takildi gozleri. O gozlerde goge yiikselen dumanlari,
alevleri, karanliktan istifade eden yanginlari1 ve yanginlardan son anda
kurtarilan kenarlar1 tutugmus bir sir1 gordii. Velhasil, cocugun
giindiizlerini degil, gecelerini gordii. Derin bir hiiziinle yiiziinii bagka
yone cevirdi.” (Safak 2004, 16 )

Gayri mesru bir iliskiden dogan ve annesini hi¢ tanimayan
Eflatun’un tasavvuf yoluna intisap etmesi de Pinhan gibi ¢ocukluk
yillarina dayanir. Pinhan’dan farkli olarak Eflatun, tasavvufa varacak
arayisa daha kiiclik yaglarda girmesine ragmen, tekke ve miirsitle
ancak on yedi yasinda tanisabilir. On yasindan beri duydugu sesin
pesinden giderek pek cok yanlis adresten sonra yolunu aydinlatip,
ilah? sirra ermesinde yardimci olacak miirsidi Seyh Ibrahim’e kavusur.

1.2. Arayis Yolculugu, Cile ve Kendini Bulma

Mutasavviflara gore, seyr ii siilikk adini verdikleri tasavvuf
hayati, tek ve gercek sevgili Allah’a dogru uzanan, nefsin dikenleriyle
kapli zorlu bir yolculuktur. Bu zorlu yolculukta ii¢ farkli asamadan
gecilir: Temizlik yolu, aydinlanma yolu ve birlestirici yol.

Ik asama olan temizlik yolunda nefsin hakimiyetinden
kurtulmak, kotiiliik ve cirkinliklerle toz icinde kalmis kalp aynasinin
temizlenmesi Ogiitlenir. Ikinci asama olan aydinlama yoluna
gecildiginde nefsin hakimiyeti tamamen kirilir ve Yaradan ile diizenli
iligkiler kurulur. Goniil gozii Yaradan’dan gelecek her tiir sezgiye agik
durumdadir. Son asama olan birlestirici yolda ise sirrin tezahiirii
gercekleserek, miiridin berraklasan akli ve kalbi her tiirlii siiphe ve
ikilemden kurtulur. (Altintas 1986, 74)

Bu manevi yolculuk asamalarini, incelenen iki romanda da
tespit edilebilir. Pinhan da Eflatun da manevi diinyalarinda
huzursuzlardir. ikisinin de coziimiinii bekledikleri sirlar1 vardur.
Pinhan’in ¢ocukluktan beri, Diirri Baba disinda herkesten sakladig,
hatta kendine bile itiraf etmekten korktugu sirr1; iki bagliligidir. Diirri
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Baba, Pinhan’1 tekkeye sirriyla beraber kabul eder. Bu sirr1 sebebiyle
ona “Pinhan (gizli, sakli, gizlenmis)” adim verir. Tekkede bulundugu
siirece, dervisler Pinhan’1 ¢ok sevmelerine ragmen, “Riz-1 Muhabbet”
dedikleri toplantilarina almazlar. Ciinkii diger dervislerin aksine
Pinhan’in bir hikdyesi yoktur. Tekke dervislerinden Dertli Hagopik,
Pinhan’a hikdyenin neden gerektigini sdyle izah eder:

“Bilirim iiztimiin sarardi, amma tatlanmadi; yapayalnizsin
amma su varlik alemine gozlerini acarken attigin ¢ighk yankisiz
kalmadi; Diirri Baba’ya gonliin aktt amma gonliinii yagmalatmadin.
Hikayeni yasamadan Pinhan, 6ziinii bulamazsin. Hele ki oziinden
utanip sikilirsan zannimca...” (Safak 2004, 46)

Cocuk yasta tekkeye giren Pinhan, kendisine verileni alarak,
tekke halkiyla bir olmaya calisir, temiz gonliinde tekkenin manevi
giiclinli hisseder; ancak dis diinyadaki hayati, o zorlu smavi hig
bilmediginden, kotiiliikklerle hi¢ karsilasmadigindan manevi devrini
tamamlayamaz, ham meyveyken sararir; ancak olgunlasamaz.
Tekkede bulunan diger dervislerin ise, Pinhan’in aksine tekkeyle
tanismadan Once bir yasanmisliklari, yani bir hikayeleri vardir. Her
birinin basindan pek ¢ok aci tecriibe gecer, hatta zaman zaman yanlig
yola sapip giinaha batip; ancak en doniilmez noktada tovbe edip,
tekkenin manevi diinyasina adim atarlar. Yani dis diinyanin
kotiiliikleriyle sinanip, kendi benliklerini yenerek kemale ererler.

Ayrica, Pinhan’in  diger bir eksikligi;  gOnliini
yagmalatmamasi, yani agkla tanismamasidir. Oysa mutasavviflara
gore, kdinatin sirr1, yaratilig sebebi asktir. Tasavvufi kemalde ask,
insanm insan eder. Agk, gonliin yagmalanmasi, kendi kendini
yakmasidir. Yeryiiziindeki canli cansiz her sey gibi bir insanin
sevilmesi de kisiyi ilahT aska gotiiriir. Ciinkii beseri bir askla sevilen
sevgili, Allah’in tecellilerinden sadece biridir ve bu beseri ask en
yiiksek mertebe olan ilahT aska geciste bir koprii olur. Tipkt Leyla’nin
askindan ¢ollere diisen Mecnun’un yiiregine ezell ve ebedi sevgili
olan Allah’in agki diistiikkten sonra Leyla’dan ge¢cmesi gibi. Sirriyla
yiizlesip barigamayan Pinhan da, Diirri Baba’nin 6giitlerine kulak
verip hikdyesini bulmak icin bir yolculuga c¢ikmali, aski bulup
sevgiliye gonliinii yagmalatmali ve ask yardimiyla ¢ocuklugundan
beri tasidigi, asla kabuk baglamayan, durmadan kanayan bu yarayla,
siriyla yiizlesmelidir. Beklenen de olur. Istanbul’da bulundugu
siirecte pek cok sikintiyla karsilasan Pinhan, Karanfil Yorgaki isimli
bir ates oglanina asik olur ve bu agkin da yardimiyla sirriyla yiizlesip
iki bashiligim1 yener. Yani, agska da tesadiif eden bu yolculuk,
Denizli’den Istanbul’a uzanmasiyla somut, manevi bir deger arayisini
imlemesi ve kendi viicudunda seyahate kadar varmasiyla da soyuttur.
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Romana ayr1 bir renk katan bu soyut ve fantastik yolculukta bir sehir
olarak kurgulanan viicut soyle tasvir edilir:

“Pinhan meydandan kosarak ayrilip, ara sokaklara daldi.
Sokaklar daracik, ince ve wuzundu; kivrilip dolamyordu sehrin
bagrinda. Bir kenarlarinda kirli yagmur sular1 yerine, kan akiyordu.
Sokaklar damardandi. (...) Her biri birer diikkdn olan i¢ organlarin
yanindan gecti. Bazi diikkanlarin onlerinde birka¢ bezgin kisi
toplanmis, ¢ene caliyorlardi. Az 6tede haril haril ¢alisan karaciger,
alicenap bir meyhaneydi. Buradan disariya dokiilen damacanalar
dolusu giil renkli sarap, sokaklarin kenarlarindan akan kana karisip,
kirmiziy1 bulandiriyordu. (...)” (Safak 2004, 211)

Viicudun bir sehir olarak tasvir edilmesi ve kisinin kendi
viicudunda yolculuga ¢ikmasi seklinde tarif olunan, miiridin manevi
kemale ermesini saglayan bu soyut yolculuk tasavvufi terbiyenin de
yollarindan biridir. Ayn1 manevi seyahat asirlar 6nce Yunus Emre’nin
“Is Bu Viiciid Sehrine” adli siirinin dizelerinde soyle oliimsiizlesir:

“Is bu viictid sehrine her dem giresim geliir.
Icindeki sultanun yiizin goresim geliir.

Isidiirem s6zini goremezem yiizini,
Yiizini gormeklige canum veresim geliir.

Ol sultan halvetiniin yidi hiicresi vardur,
Yidisinden igerii cevlan urasim geliir.

Her kapuda bir kisi yiiz bin ¢erisi vardur,
Isk kilicin kusanup ciimle kirasim geliir.
(...)
Miskin Y{nus’un nefsi dort tabiat iginde,
Iskila can sirrina pinhan varasim geliir.” (Ridvanoglu 1999,
80)

Bu iki tasvir birbirine ¢ok benzer. Yunus'un viicut sehri
icinde gormege can attigi sultan, Pinhan’in yolculugunda pembe
yanakli bir bebek seklinde goriillen Karanfil Yorgaki’dir. Karanfil
Yorgaki, askiyla Pinhan’t kendi hikdyesine gotiiren, viicut sehrine
davet eden bir kopril olur. Pinhan, gonliinii bu aska yagmalatinca
sirriyla yiizlesebilecek olgunluga erisir ve viicut sehrine girebilir.

Ote yandan, her iki yolculukta da kisinin viicut sehrine
girmesini engelleyen giiclerle karsilagilir. Yunus, viicut sehrinde yedi
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makam/kapt’ ve her makamun kapisinda bir komutanla onun
emrindeki yiiz bin asker oldugunu, iceriye girmek icin ask kilici
kusanarak tiim askerleri Oldiirmek istedigini dile getirir. Pinhan’in
viicut sehrinde de benzer sekilde her biri muhafizlar, yilanlar gibi tiirli
engellerle korunan dort giris kapist vardir: Toprak yolu, hava yolu,
ates yolu ve su yolu. Ates yolunu tercih eden Pinhan, muhafizlarin
oklariyla savasmak zorunda kalir. Bu dort unsur, tasavvufa gore her
seyin oldugu gibi insan varliginin da ilahi formiiliidiir. Tasavvufi
diistura gore, insan maddi ve manevi bir biitiindiir. Maddi yapa,
tabiattaki gibi dort ana unsura dayamr: Toprak, hava, ates ve su. Insan
oliince bu dort unsur da tabiata doner; ancak ruh 6lmez.

Pinhan’in disg diinyamin kétiiliikleriyle tamismadan yillarca
tekkede kalmasi ve bir tiirlii sirriyla yiizlesip i¢ huzura erememesi gibi
Eflatun da on yasindayken hi¢ tanimadigi annesinin mezar1 basinda
duydugu ses yliziinden deli sayilir ve tam yedi yil bir odada kapali
tutulur. Bu sesin verdigi sarhoglukla cezbe halinde, hi¢ sikayet
etmeden ya da odadan disar1 bir an olsun adimin1 atmak istemeden
yillar geciren Eflatun’un bu hali, tasavvufta halvet donemi diye
adlandirilan dervislerin hiicrelere kapanip dis diinyayla baglantilarini
kestikleri, az konusup, az uyuyup, az yedikleri, boylelikle nefislerini
yenip, yiireklerini berraklastirdiklar1 ¢ile siirecini de animsatir. Bu
cezbe halinden sonra, giiniin birinde kendisini ¢cagiran bagka bir ses
duyan Eflatun, Pinhan’in hikayesinin pesine diigmesi gibi, sesin pesine
diiser. Manevi olarak o sesi duydugu ilk giin baglayan deruni arayis
yolculugu, kendisini cagiran sesin pesinden sokaga ¢ikmasiyla somut
olarak da baslar.

Ses, Eflatun’u yaniltarak yedi yanlis adrese yonlendirir. Bu
yedi yanlis adrese sirasiyla baktigimizda, karsimiza ilk olarak yan
diikkdnindaki komsusunu kiskanarak atip tutan bir esnaf c¢ikar ve
Eflatun’u hirpalayarak kovar. Ikinci adreste, Arap bir seyisin giittiigii
atin iizerinde etrafina kibirle bakan bir soyluya rastlar. Kendisini
cagirdigini sandigi bu adam da Eflatun’un yiiziini kanlar iginde
birakarak uzaklastiktan sonra ligiincii adreste, hayatinda hi¢ alin teri
dokiip emek harcamamis tembel bir dilenci ile karsilasilir. Buradan da
kovulan Eflatun, dordiincii adreste sisman ve obur bir adamla, bir
sonraki durakta kolesini oldiiresiye déven bir ihtiyarla, daha sonra
bor¢lu oldugu esnafi parasizim diye dolandirip kagarken bir sandik
dolusu altinla yakalanan yalanci, sahtekar ve a¢ gozlii bir tiiccarla ve
son olarak da kerhaneden c¢ikan sehvet diiskiinii bir yeniceriyle
karsilagir. Eflatun’un kendisini cagiran sesin pesinde seyreden
yolculugu ve bu yolculuk esnasinda karsilastigi yedi yanlis adres,

" Bu yedi makam Eflatun’un yolculugunda ele alinacaktir.
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cektigi cileler tasavvufl terbiye acgisindan da manidardir. Ayni yedi
makam, Yunus’tan 6rnek alinan siirde de goriilir. Bu yedi yanlis
adresle tasavvuf Ogretisinde, nefsin yedi farkli azabi, asilmasi
ogiitlenen yedi makam isaret edilir.
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Sekilden de anlasilacagi iizere tasavvufl hayatta Kkisi,
nefsiyle daima miicadele i¢indedir. Miicadeleye gogiis gerip sebat
edebilen nefis, kademe kademe yiicelir ve giizellesir. Kisi nefsini
yenebilmek, nefisle beraber maddi diinyanin tiim agirhigr ve
camurundan kurtulabilmek i¢in yedi agamadan ge¢cmelidir.

“Nefs-i emmare” olarak anilan bu makamlarin ilkinde
miicadeleye yeni basladigindan nefis, haset, hirs, zuliim, kibir, cehalet
gibi yiiregi pas icinde birakan adi egilimler icinde diinyevi olan her
arzuya siki sikiya baghdir. Yaptig kotiiliiklerin farkina varip pisman
olarak kendini kinayan nefis, “levvame” kademesine yiikselir. Ancak
hala zayif oldugundan kotii olam yapmaya devam eder. Ucgiincii
makam olan “miilhime”de, artik nefis Yaradan’dan ilham almaya
baglar, O’ndan baska her seyden uzaklasir. Sabir ve tahammiil giicii
artip, ask ile yanmaya baslayarak “mutmainne” mertebesine ulasir. Bu
mertebede hirsindan temizlenen nefis, tiim acilardan uzaklasarak
siiphelerden armir, tam bir inamsa kavusur. Alcak goniilliiliik,
comertlik, dogruluk gibi giizel sifatlar kazanan nefis bir sonraki duragi
olan “radiye” mertebesinde, Allah’in yaptig1 her seyden razi olur.
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Fena haline ulastigindan tim kotii sifatlarindan siyrilip giizellik ve
iyiliklerle donanir. Kemale son adim olan “mardiye” makaminda ise
beseri arzular1 terk eden, her kula nasip olamayan meziyetlere sahip
olan nefis, gaybin baz sirlarina da erer. Artik en yiiksek ve kutlu
makama, insan-1 kdmil asamasina hazirdir. Bu mertebeye de ulasip
“kdmile” sifatimm alinca veliler makamina nail olarak temizlenir,
vahdetteki kesreti ve kesretteki vahdeti idrak eder. (Altintas 2002, 58-
59)

Eflatun’un arayis yolculugu sirasinda karsilastigr yedi kisi de
nefsin yedi makamini, bu makamlar1 asarken kisiye musallat olan
kiskanglik, kibir, tembellik, cok yeme, ofke, a¢ gozliilik ve sehvet
diiskiinliigli gibi yedi afetini sembolize eder. Eflatun, nefsin yedi
tuzagimi goriir ve bu yedi tuzagi da asip nefsini temizleyerek
Mevlevihane’ye ulasir. Seyh Ibrahim Dede’nin neyine iifleyerek
yegah perdesine indiginde ise ilahi sirra ererek, insan-1 k&mil
mertebesine ylikselir.

Pinhan da Eflatun da zorlu arayis yolculuklarinda tiirlii
cileler cekerek sinanir, nefislerini temizler ve “kamile” sifatina ererek
yiireklerindeki cevheri, ilahi 6zii bulurlar. Ancak bu c¢ileli yolculukta
Pinhan’a yol gosteren beseri ask, Eflatun i¢in diistiniilmez. Pinhan, agk
sayesinde beniyle ylizlesip asil sirra ererken, Eflatun insan-1 kamil
olma yolunda askin ve beserl bir sevgilinin yardimini godrmez.
Boylesine zorluklar ve cilelerle asilan bu yolculukta, agkin giiciine
inanmak ve agka gorev vermek daha ¢ok kadinsal bir duyarliligin
geregidir. [hsan Oktay Anar ise roman1 boyunca yalmzca Davut isimli
roman kisisi i¢in, daha ¢ok olay akisini saglayan teknik bir zorunluluk
geregi aska ve kadina yer verir.

1.3. Kainatin Ozii: Anasir-1 Erbaa ve Musiki Makamlar1

Pinhan ve Suskunlar’da dikkati ¢ceken diger bir paralellik
de yazarlarin romanlarin1 bolimlendirirken temel aldiklar diisiincedir.
Her iki roman da farkli agilardan yaklagmis olsalar bile kainatin
Oziinli, o sarsilmaz, akil almaz dengeyi dikkate alir, kurguyu ve
boliimlendirmeyi de bu denge iizerine oturturlar. Bu denge, kainata
0zgli oldugu gibi her biri ayr1 bir klinat olan insanoglu icin de
gecerlidir. Tasavvuf acisindan da insan-1 kdmile giden yol, kesinlikle
bu dengeyle hesaplanir.

Pinhan, “bab” denilen dort bolime ayrilir. Bu
boliimlendirmede ise tabiatin dort temel unsuru olan “toprak™, “hava”,
“ates” ve “su” esas alimir. Ayr1 ayr1 boliimlere konu olan bu dort
unsur, Akrep Arif mahallesinde bir araya da getirilir. Yani tasavvufl
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anlamda tiim varliklarin 6ziinde oldugu diisiiniilen dort unsur, Akrep
Arif mahallesiyle pratige, sosyal plana da aksettirilir.

Kabadayilari, goniil adamlart ve alimleri ile dort bir yana
nam salan Akrep Arif mahallesi, sahip oldugu bu ideal insan tipini
mahallenin dort ayri kapisindan esen dort riizgara bor¢ludur. Bu
riizgarlardan kuzeydeki demir kapidan esene “bad-1 sahbaz” denir ve
bu riizgdr mahalle halkina cesaret getirir. Kursun kaplama giiney
kapisindan esen “bad-1 pican”, giizellik; bakirdan yapilmis bati
kapisindan esen “bad-1 berrin”, hiisn-i adab; giimiis dogu kapisindan
esen “bad-1 piirgll” ise kiifiirbazlik getirir. Dort farkli kapidan esen ve
farkl1 6zellikler tagiyan bu dort riizgar, tabiattaki dort ana unsur olan
toprak, hava, ates ve su gibi orantili olmali, dengeyi bozmamalidir.
Insanin da insan-1 kAmile ulagabilmesi icin biinyesindeki farkli huylari
orantilayabilmesi gerekir. Biiyiik bir gizlilikle saklanan ve kotii ellere
gecmemesi icin Istanbul’dan Denizli’deki Diirri Baba’ya gonderilen
kitap da “Min-El-Evvel II-El-Ezel, Itikad-1 Anasir-t Erbaa” adiyla bu
gizli dengeyi fisildar. Insami yiiceltip, berraklagtiran bu denge,
romanda ayrica soyle izah edilir:

“Hal boyle iken dort unsur var insanda. Safra dedigin
atestir; tabiat1 sicak ve kuru. Kan dedigin havadir; tabiati sicak ve
rutubetli. Sevda dediginse topraktir; tabiat1 soguk ve kuru. Ola ki bu
dordiinden herhangi biri oOtekilere galip gelirse, o vakit viicut
hastalanir. Viicudun selameti i¢in dordiiniin muhabbetlerinin
aksamamasi elzemdir. Aksamamasi i¢in de bag dedigin, iki de olsa tek
de olsa askla yogrulmali, yaradandan yaradilan1 sevmeyi bilmelidir.”
(Safak 2004, 205)

Mevland’ nin “Kulak eger gercegi anlarsa gozdiir.” soziiyle
baslayan Suskunlar ise ii¢c boliime ayrilir ve bu boliimlere musiki
makamlar1 olan “yegah”, “diigdh” ve ‘“segdh” isimleri verilir.
Suskunlar’da musiki, Allah’in iifledigi hayat nefesiyle bir
tutulmustur. Bu inamisa gore, daha insanoglu ilk yaratildiginda
Allah’m iifledigi ruh, aslinda gizli bir nagmedir. ilk insandan bugiine
tim ademogullarinin ve daimi diisman seytanin tek umudu bir giin bu
nagmeye ulasip oliimsiiz olabilmektir. Bu inanis soyle aktarilir:

“Ve Yaradan, yerin topragindan adam yapti ve onun
burnuna, makamu gizli bir nagme iifledi. Adam bu nagmenin giizel
oldugunu gordii. Ciinkii adam artik yasiyordu ve onu yasatan da bu
nefes idi. Ancak adam ve onun sol kaburga kemigi, meyveyi isirip
yvasagi cigneyince, kendilerini diri kilan bu nagmeyi unuttular ve
Aden’den kovuldular. Ne var ki Ademogullari; Habil ve Kabil'den
(...) Ahirzaman Peygamberi Hazreti Muhammed Sallallahii Aleyhi ve
Sellem Efendimiz’e kadar biitiin devirlerde, tamburdan, santurdan,
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yongardan, davula kavala miskala kadar tiirlii tiirlii musiki dletiyle;
bu nagmeyi kesif yahut peyda etmek icin yirtimip didindiler.” (Anar
2009, 139)

Allah’a ulagsmada aracilik edip, insanoglu ile Yaradan’i
yekviicut etme kudretine sahip olan musiki, kiinatin 6ziine de niifuz
eder. Romanda musiki makamlarina gore kainatin yaratiliginin
verildigi kisim bu tespiti dogrulamaktadir:

“Bagslangicta siikiit var idi. Ve her yer karanlik idi. Yaradan
Yegdh makaminda terenniim eyledi. Ve bu isiltili nagme ile etraf niir
oldu. Ve nagme boslukta yankilamip geri dondii. Ve Yaradan, bu
Yegdh nagmenin giizel oldugunu gordii. Ve aksam oldu ve sabah oldu,
birinci giin.

Ve Yaradan Diigdh makaminda terenniim etti. Ve sularin
ortasinda bir azim kubbe peyda oldu. Ve kubbe td arsa kadar yiikseldi.
Ve nagme, iste bu kubbede yankilanip geri dondii. Ve Yaradan bu
nagmenin giizel oldugunu gordii. Ve aksam oldu ve sabah oldu, ikinci
giin.

(...)

“Ve Yaradan Heftgdh makaminda es eyleyip sustu. Ciinkii
sesini Yer ile Gok arasindakilere igte boyle duyurmugstu. Ve Yaradan,
vedinci giinii miibarek kilip takdis eyledi ve dinlendi.” (Anar 2009,
138-139)

Sonug olarak, tasavvuf ve tasavvufi duyus seklinin Pinhan
ve Suskunlar’i yalnizca konu olarak beslemedigi, boliimlendirme,
anlati Obeklerinin birbirine baglanmasi gibi teknik unsurlar
bakimindan da belirleyici oldugu sdylenebilir. Olay akis1 ve kurgu
diinyas1 disinda romanin omurgasi da tasavvuf felsefesi iizerine
oturtulur. Olaylar ve kisilerin yaninda roman bdliimleri de hem ayr1
ayr1 hem de biitiin halinde tasavvufi 6ze dair mesajlar fisildar.

2. Tasavvuf ve Mekanlar
2.1. Yasayan Mekéanlar: Tekke, Kahvehane ve Meyhane

Zaman dilimi se¢ciminde paralellik gosteren bu romanlarda,
mekanlar ve mekan tasvirleri de ele aldiklar1 toplumu, sosyal/kiiltiirel
yasantiyr yansitmalari agisindan dikkate degerdir. Denizli’den
Istanbul’a, Kapali Cars’ya, Eminonii’ne, Beyazit’a,
Mevlevihanelerden tekkelere, saz meclislerine, mahalle meydanlarina,
kahvehanelere, konaklara, cetelerin barindigi hanlara, Galata
borsasina, kole pazarlarina kadar uzanan cok renkli ve cok cesitli
mekanlar, donemin sosyal, kiiltiirel, iktisadi hayatin1 yansitan birer
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ayna vazifesi goriirler. Hatta bir ruhu olan bu mekéanlar, insanlar gibi
soluk alip verir; kendilerine has ayiric1 6zellikler tasir ve iizerlerinde
yasayanlara etki ederler.

Pinhan’da karsilastigimiz Naks-1 Nigar ya da Akrep Arif
Mahallesi bahsettigimiz tiim bu nitelikleri tasir. Baslangicta namli
delikanlhilarindan birinin, Akrep Arif’in, ad verdigi ve bu adla dort bir
yana nam salan mahalle, Naks-1 Nigar isimli zengin bir hanimin
mahalleye son derece heybetli bir hamam yaptirmasiyla isim
degisikligine ugrayip Naks-1 Nigir adin1 alir. Ancak bu ihanet,
mahalle halkinda huzur birakmaz, her yeni giin yeni bir ugursuzluk
getirir. Bu durum romanda s6yle anlatilir:

“Akrep Arif mahallesinde devir dondii. Felaketler pesimizi
birakmaz oldu. Zira emanete hiyanet etmigligimiz var. Emanete
hiyanet etmeseydik eger gene Oyle eskisi gibi mutlu mesut yasar
giderdik. Lakin oldu bir kere. Gayri Naks-1 Nigar’dir bir adimiz. Bu
hamam buraya yapild1 diye, Naks-1 Nigar’a vefa borcumuzu 6deyelim
diye, Akrep Arif’e hiyanet etmisiz bir kere.” (Anar 2009, 203)

Naks-1 Nigar’in yaptirdigi hamam ise “Giizeldi hamam;
bambaska bir dlemdi. Genis ve bereketli bir rahim gibiydi; kapisina
varanlari sessizce icine ¢eker ve ancak cani istediginde salwverirdi.”
(s.90) ifadeleriyle ete kemige biiriinmiis bir sekilde tasvir edilir.

Ote yandan, her iki romanda da en c¢ok kullanilan
mekanlarin tekke, kahvehane ve meyhane oldugu goriiliir. Siklikla
tekrarlanan bu ii¢ mekan, Osmanlinin sosyal yasantisini her yoniiyle
aktarabilmek icin tercih edilmis olmalidir. Ciinkii tekke, Osmanlinin
kiiltlir ve sanat kurumu; kahvehane sosyal yasam kurum;, meyhane ise
eglence kurumudur. Dolayisiyla, tekke toplumun manevi degerlerini,
kahvehane sosyal yasayisini, meyhane ise eglence hayatini temsil
eder.

Mekan tasviri konusunda, iki roman arasinda farkliliklar da
yok degildir. Pinhan’da dikkat mekan tasvirlerinden c¢ok, igerisinde
yasayanlarin ruhsal diinyalar izerindedir. Mekana dair sdylenenler de
hep alakali roman kisisinin i¢ diinyasinin  yansimalaridir.
Suskunlar’da ise mekéan baslh basina bir problemdir. Anar, olaylarin
gectigi mekanlar1 en ince ayrintilarina kadar tasvir edip, okuyucunun
gozleri oniinde agiklikla canlandirmaya calisir. Ciinkii bu mekanlarin
her biri, konu edinilen tarihi atmosferi, toplumsal yapiy1 aktarmada
yazarin en onemli anahtarlaridir. Roman kisilerinden Rafael’in evinin
tasvir edildigi boliim bu ayrintili tasvirlere drnektir:

“ Bu iki katli kapkara binanin bir de, tipki putperest
tapinaklarinda oldugu gibi alinligi vardi. Bu alinligin tam ortasinda,
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ne hikmetse, Frenklerin grifon dedigi kartal basli bir aslan kabartmasi
goze carpiyordu. Yakici yaz giinesi altinda bile gece kadar karanlik ve
aymn 15181 kadar da soguk goriinen bu binanin cesitli kisimlarini
dordiilleyerek birbiriyle oranlayan mimar, herhalde menazir duygusu
hakkiyla gelismediginden, alinlikta, duvarlarda ve sévelerde gonyeyi
tutturamamisti. Sanki yerin yedi kat dibine aitmis de, bir an Once
oraya gocmek egilimindeymis gibi, yikildi yikilacak goriinen bu bina,
belki de bir mimari mucizesi sayilmaliydi. (...) Felemenk kapl
catisinin her bir kosesinde tastan oyma ve agizlar1 aslan bigciminde
oluklar vardi. Yagmur yagdiginda iste bu aslanlarin agzindan asagi
saril sar1l akardi. (...)” (Anar 2009, 127)

Tasavvuf, her iki romanin da omurgasini olusturan temel
meselelerdendir. Elif Safak da Thsan Oktay Anar da derinlemesine ve
cok yonlii baktiklar1 tasavvufu, salt maneviyattan miirekkep bir diinya
olarak gdrmezler, bir diisiince sistemi, kiiltiir ve sanat kurumu olarak
da ele alirlar.

3. Tasavvuf ve Sembolik Unsurlar
3.1. ilahi Sirrin Anahtarlar:: Inci, Ney ve Musiki

Elif Safak ve Ihsan Oktay Anar, kurguladiklari roman
kisilerini cesitli zorluklarla sinayip tasavvufun manevi olguluguna
eristirirken cesitli semboller ve sembolik anlatimlardan da
yararlanirlar. Bir anahtar vazifesi goren bu semboller teker teker
irdelendiginde, her birinin tasavvufl Ogretide kat edilmesi gereken
farkli asamalar1 temsil ettigi goriiliir.

Ik dikkatimizi ceken roman Kisilerini tasavvufa ve tekkeye
ya da Mevlevihane’ye gotiiren unsurlar olan “inci” ve “ney”dir.
Pinhan’1 heniiz kiiclik bir ¢ocukken, tekkenin bahcesine davet eden
“siyahl1 sarili govdesinde mavi seritler ve sarabi lekeler barindiran,
boynunda findik iriliginde inci tanesi tasiyan” bir kustur. Bu ilk
karsilasmayla kus ile Pinhan arasinda manevi bir bag, dostluk kurulur
ve kus boynundaki hazineyi ilk karsilasmalarinda buldum derken
kaybettigi dostu Pinhan’a vermek icin geri doner. Kustan devraldigi
inciyi bir pusula gibi boynunda tastyan Pinhan’in, Istanbul’a uzanan
yolculugunda incinin varligindan duydugu giiven soyle dile getirilir:

“Ferahlamisti. Ciinkii kesenin i¢indeki inci burada, yam
bagindaydi ve her ne olursa olsun, basina ne gelirse gelsin asla
boynundan ayrilmayacak, hep bdyle 1sildayarak yolunu aydinlatmaya,
ik nefesiyle icini 1sitmaya devam edecekti. Inci boynunda asili
oldukca, hikdyesinin pesini birakmayacak; korkularin1 4zad ettiginde
dahi titreyen dizlerine, glimbiir glimbiir ¢arpan yiiregine soz
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gecirmeye muvaffak olacakti. Her ne olursa olsun, basina ne gelirse
gelsin ve kendini hangi surette bulursa bulsun...” (Safak 2004, 10)

Pinhan, hikdyesini bulmak icin geldigi istanbul’da boynunda
tasidigi, kusun emaneti inciyi kaybeder. Inciye kavusmak icin cektigi
tiirlti tiirlii gileler Pinhan’1 agka, Karanfil Yorgaki isimli ates oglanina
gotiirlir. Aski bulan, bu agkla viicut sehriyle barigan Pinhan, aski ve
inciyi geride birakarak tekkeye geri doner; ancak tarumar olan
tekkeyle beraber o da ebedi dleme goc eyler. Bu arada geride biraktigi
inci ve agk onun pesinden mezarina kadar gelir.

Roman boyunca, bu zorlu manevi yolculukta Pinhan’a
rehberlik eden inci, bilgeligi, tasavvufi aydinlig1 ve tasavvufi diinya
gorlisiinii temsil ediyor olmalidir. Ciinkii tasavvuf terminolojisinde
inci, Hz. Peygamber, insan-1 kdmil, insan ruhu gibi anlamlarda
kullanilir. Istiridye kabugunun icindeki inci gibi insan da viicut kisvesi
altinda ruhu saklar. Asil hazine de viicut elbisesinin ardina gizlenen
ruhtur ve tasavvuf terbiyesinde inciye ulagmanin savasi verilir. Tekke
seyhinin isminin Diirri olarak secilmesi de bu tasavvufi hayata
baglantiy1 giiclendirmektedir. “Diirr”, Arapgada “inci”; “diirri” ise
“diirr’e mensup, inci ile ilgili” anlamina gelmektedir. Romanin pek
cok yerinde de inciden Diirri Baba’nin emaneti diye bahsedilir.
Oyleyse diirr, yani inci tasavvufi aydinlanmay1 simgeledigi, Diirri
Baba’nin da incinin yani tasavvufi aydinligin bilgisiyle goniilleri
aydinlatan bir rehber oldugu soylenebilir. Buna paralel olarak,
Suskunlar’da da musikinin, manevi yolculugunda Eflatun’a rehberlik
ettigi goriiliir. Ik kez on yasinda, hi¢ bilmedigi musiki nagmeleriyle
bagka bir dleme adim atan Eflatun, tam yedi yil kapali kaldig1 hiicre
misali odada bu nagmeleri dinler. Bu siire¢, Eflatun i¢in zorlu bir
egitim donemi olur. Kendisini ¢agiran sesin pesinde Mevlevihane ve
seyh ile tanmisan Eflatun, yillardir dinledigi sesin neyden geldigini fark
eder. Seyh Ibrahim’le kapandiklar1 hiicrede ilk kez eline aldig1 neyi,
biiyiik bir ustalikla inletir. O gece, Eflatun’un neyle tek viicut olarak
ilahi sirra ermesi Ibrahim Dede’nin Davut’a yazdigi mektupta soyle
dile getirilir:

“Akilsizlarin, Eflatun’un giipten isittigini soyledikleri su
‘ishigr belki hatirlarsin. Soziinii ettigim gece, ondan bu 1slig1 ney ile
bana iiflemesini rica etmistim. Dedigimi yapti. Neyi eline ald1 ve
dudagma gotiirdii. Bir Cargéh taksimine basladi. Degme neyzenin
istesinden gelemeyecegi giizellikte bir taksimdi bu. Derken, Once
onun bagka bir makama gecki yaptigim1 sandim, ama hayir! Simdi de
bir Segah taksime baslamisti. Biiyiileyici bir musikiydi bu. Hele hele
ardindan Diigdhd gectiginde kendimi kanatlanmis, ucuyor zannettim
ve ... Sonunda olan oldu: Yegaha gecmisti! Bunda yanilmamigtim,
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kardesin Eflatun, yegah perdesinde karar etti ve Yaradan’la, yegahta
yekviicut oldu. O anda ‘Ene’l Hakk’ demeye bile gerek duymadi.
Yaradan o ve o da Yaradan oldugu icin, ona secde etmek Yaradan’a
secde etmek olacagindan, kardesinin ayaklarina kapandim.” (Anar
2009, 241)

Suskunlar’in oturdugu temellerden biri de, musikiyi
Yaradan’a ulasma yolunda bir ara¢ olarak goéren Mevlevilik ve
Mevlana ogretisidir. “Dinle” hitabiyla baslayan ve ilk on sekiz
beyitinde neyden dem vuran Mesnevi’de de, tasavvuf ile musikinin,
insan-1 kdmil ile neyin bagini ortaya konmaktadir. Mevlana,
Mesnevi’nin {igiincii beyitinde, “istiyak derdini anlatabilmem icin
ayrilik acilariyla serha serha olmus bir kalp isterim.” der. Iste
musikinin giicii ve ney de bu istegin gerceklesmesi esnasinda devreye
girer. Ciinkli ask acisiyla parca parca olmus bir kalbe ancak, ayni
sekilde vatan-1 aslilerinden koparilarak yapilmis olan neyle icra edilen
musikinin tesiri olabilir. Bu musiki, ask derdiyle yanan atesi
kuvvetlendirecek ve Allah’a ulasma yolunda ¢irpinan yiirekleri daha
da costurup nagmelerle oriilii bir koprii vazifesi gorecektir.

Pinhan’da incinin tasavvufu ve insan-1 kAmili igaret etmesi
gibi Suskunlar’da da ney, insan-1 kAmili sembolize eder. Ozellikle
Mevlevilikte, benzi sararan, ici bosalan, bagr1 daglanarak delik desik
edilen ney, tipki insanoglu ve diger yaratilanlar gibi ilahi sevgili olan
Allah’tan, o ilahi vatandan koparilir. Diinyada bir siirgiindiir ve
geldigi yere duydugu 6zlemle inlemekte, feryat etmektedir. Tiim bu
benzerlikler sebebiyle, Mevlevilerce kutsal sayilan ney, “nay-1 serif”
diye adlandirilir.

Bunlarin yaninda, Safak’in inciyi ve Anar’in neyi secmesi,
tasavvufi anlamlarindan bagka kadin ve erkek bakisinin yansimasi
olarak da yorumlanabilir. Bir miicevherat olan inci kadin diinyasina
hitap ederken, sadeligi ve yalinhigiyla dikkat ceken ney, erkek
diinyasna daha uygun bir se¢imdir. inci aym zamanda estetik bir
degeri sembolize eder. Buna karsin ney, Mevlevilik, tasavvuf deyince
ilk akla gelen unsurlardandir ve bagska bir islevi yoktur.

Inci ve neyden baska, her iki romanda da tasavvufi terbiyede
kat edilmesi gereken asamalari isaret eden c¢esitli sembollerle
sembolik anlatimlar da kullanilir. Bunlardan biri Pinhan’in tekkede
bulundugu sirada rastladigr iki kapidir. “Yiiz yiize durmus iki
kapi./Biri iceri, Oteki disari./ Birinin muhatabt yeriistii,/ Otekisinin yer
alti.” (Safak 2004, 48) dizeleriyle tanitilan bu kapilardan saz benizli
olan1 kendi halindedir. Ne olursa olsun, kim olursa olsun her gelen bu
kapinin kabuliidiir. Pinhan bu kapidan rahatca girer; ancak saz benizli
kapinin tam kargisindaki beyitler ve Pinhan’in cocuklugunu, tekkeye
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gelisini gOsteren minyatiirlerle siislii heybetli ve kibirli kapidan bir
tiirli gegemez. Once zorbalik eder; ancak zorbalik kir etmeyince
gururunu bir yana birakip aglamaya baglar ve kapiya ne istedigini
sorar. Kapi, aglayan Pinhan karsisinda yumusayip killarini ister.
Bunun {izerine soyunan Pinhan, tiim killarin1 baginin tizerinde tek bir
kil kalincaya dek yolar. Bu arada sirr1, iki baghiligi da ortaya cikar.
Ama hi¢ hayiflanmaz Pinhan. Yoldugu killarin1 6rerek kapiya verir ve
ardina dek acilan kapidan disariya adim atar.

Bu kapilar, tasavvuf diisiincesinde kat edilen asamalarin
sembolii olmalidir. Tasavvuf ehlinin ibadethaneleri i¢in kullanilan
“dergdh” kelimesi de, kap1 anlamiyla, biiylik bir huzura kavusmada
adim atilacak esigi karsilamaktadir. Tasavvuf diisiincesinde sik
kullanilan kap1 motifi, insan-1 kdmil olma yolunda asilmas1 gereken
dort evre icin de kullanilir: Seriat kapisi, tarikat kapisi, marifet kapist
ve hakikat kapisi. Bu bilgiler 1s181nda Pinhan’1n karsilastigi saz benizli
olan ilk kapinin, kalbinde Allah askini duyan herkese acik olan tekke
kapisin1 sembolize ettigi soylenebilir. Diger heybetli ve siislii kapt
karsisinda son derece gosterissiz, saz gibi soluk olmasi da tekke
tevazusu ve sadeligini akla getirir. Suislii, heybetli ve kibirli olan diger
kapt ise Pinhan’in nefsini isaret ediyor olmalidir. Bilindigi gibi
tasavvufun tiim savasi hakikati perdeleyen nefisle miicadeledir.
Pinhan kibrini, gururunu yenince ve tabi istenilen killar1 verince nefis
kapisi da acilir.

Pinhan’in iizerindeki tiim giysilerle beraber kurtuldugu
killar1, maddiligi, diinyaya ait degerleri sembolize etmektedir.
Boylelikle, hakikate ulagsmada engel olan tiim agirliklardan kurtulan
Pinhan, killarim1 yolup tek bir kil birakmasiyla da kesretten vahdete,
yani ¢okluktan, karmasadan teklige, birlige gecer. Tek gercek olan
Yaradan’a ulasir.

Bunlardan baska Hristiyanliga isaret eden sembolik
anlatimlarla da karsilasiriz. Ufledigi nagmeyle dinleyene oliimsiizliik
hediye edecek olan Muhtesem Neyzen Batin Efendi, Batin Efendi’nin
oglu Zahir ve onlarin karsisinda yer alan Tagut, Azazil ya da nam-1
diger Seytan hep dinsel gondermeler tasiyan isimlerdir. Alaattin
Karaca’nin bir makalesinde belirttigi gibi hayat nefesiyle Eflatun’a
yeniden can veren Batin, Allah’tir(Karaca 2008, 96). Oglu Zahir ise
Hristiyanliktaki Baba — Ogul ve Kutsal Ruh iiclemesini akillara
getirmektedir. Adiyla miisemma sakli, gizli olan Béatin, Allah ve yine
adiyla miisemma Zahir onun yeryliziindeki tecellisi, elgisi olan
peygamber, Hz. Isa’dir. Hristiyanliktaki Mesih inamsinda oldugu ve
beklendigi gibi yeryiiziine inen Zahir, insanlar1 sdyledigi birbirinden
giizel nagmelerle yoluna davet eder. Bu davete icabet ederek Zahir’in
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pesine diisen kemence, ud, kanun, rebab, def gibi miizik aletleri calan
on iki kisi ise, Hz. Isa’nin on iki havarisini akillara getirir. Bu sirada
Zahir’in ekmegi tasa doniistiirmesi, fel¢li Kalin Musa’y1 sagligina
kavusturmasi gibi mucizeler de Hz. Isa’nin mucizelerine gondermedir.

Gondermeler bunlarla da simirli kalmaz. Zahir’in etrafina
toplanan on iki Ogrencisiyle yedigi yemekte Ogrencilerine eti diye
kavun, kam1 diye bir masrapa raki vermesi ve iclerinden birinin
kendisini ele verecegini soylemesi, Yahuda’mn Hz. Isa’ya ihanet
etmesi gibi Yakuta’nin Zahir’e ihanet etmesi bu paralellikleri
percinler. Son olarak, yakalanip gotiiriiliirken ¢ektigi eziyetler, hag
seklinde bir tomruga baglanmasi, almina “Calgicilarin Padisaht Zahir
Iste Budur” yazilmasi ve son nefesinde “Ah Beybaba! Ah be Babalik!
Niye Camura Yattin?” diye veryansin etmesi Hz. Isa’min yasamina
paralel olarak yeniden kurgulanan diger unsurlardir. Dini
kaynaklardan 6grendigimiz kadariyla, Hz. isa da carnuha gerilirken
alnina “Bu, Yahudiler’ in Krali Isa’dwr” yazilmis ve son nefesinde
“Tanrim, beni neden terk ettin?” diye haykirmistir(Karaca 2008, 98).

3.2. Biiyiilii ve Biiyiicii Isimler: Pinhan ve Suskunlar

Cileli yolculuklardan gecip farkli yollardan da olsa hakikate,
ildhi sira ulasan Pinhan ve Eflatun, ayni sonu yasayip sessizlige
gomiiliirler. Pinhan vahdete erip, iki basliligin1 da yendikten sonra
kadin kimligiyle oliime gitmesiyle somut anlamda da susar. Eflatun
ise Mevlevihane’ye kavusup Seyh Ibrahim Dede’ye ney calarak
Yaradan ile bir oldugu gece sirra erer ve hem sagir hem de dilsiz
olarak susar.

Sirra erme ve ifsa etmeme diisturu tasavvufl terbiyenin
geregidir. Goriiliyor ki iki roman kisisi de bu gerekliligi yerine
getirmistir. Hatta bu gereklilik her iki romanin ismine de
yansitilmigtir. Elif Safak, romanina ve romanin bagkisisine sakli, gizli
anlamina gelen “Pinhan” adinm1 vererek bu batini tavri en basindan
ortaya koymustur. Pinhan’in adi gibi sakladigi, seyhinden baska
kimseye ifsa etmedigi bir sirr1 vardir.

Ote yandan, Pinhan’da isimler hem biiyiili hem biiyiicii
kabul edilir ve bu inan¢ roman boyunca pek cok yerde leit-motif
olarak tekrarlanir. Hem baskisisine isim verirken hem de Akrep Arif —
Naks-1 Nigar isimleri arasinda yasanan catismada yazar, isimlerin
kudretini soyle dile getirilir:

“Isim dedigin, Hz. Adem’den bu yana, kendini tagtyanm kdh
usul usul yogurur, efsunlu iplerle siki siki baglardi. Isim dedigin,
yiiksekte ucanin belini biikecek, algaktan gecenin basini dogrultacak;
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pervasiza perva, korkusuza korku katacak kadar kuvvetli idi” (Safak
2004, 23)

Tekkeye c¢ocuk yasta kabul edilen ve onceki ismini hig
bilmedigimiz Pinhan, Diirri Baba’nin bu ismi vermesinden sonra
adamakilli degisir. Tekkenin manevi diinyasina daha ¢ok dahil olur,
daha ¢ok okur.

“Ismi Pinhan oldugunda,
Bildigi ne varsa unutmakta,
Tirtila kanmayarak
Can goziinii agmakta,
Mainasin veremediginde
Muhabbetin tadina agu katmamakta”

(Safak 2004, 24)
dizeleriyle bu degisim vurgulanir.

4. Romanlarin Biitiiniinde ve Tasavvuf Konusunda Erkek/
Kadin Diinyas1 ve Bu Diinyay1 Algilayis Bicimi

4.1. Babasiz Pinhan-Annesiz Eflatun ya da Erkeksiz
Pinhan-Kadinsiz Suskunlar

Elif Safak’in romanina ismini veren Pinhan, romanin
baskisisidir. Suskunlar’in Eflatun’u ise tek basina romanin baskisisi
degildir. Davut, Seyh Ibrahim gibi diger kisilere gore daha o©n
plandadir.

Pinhan’in ve Eflatun’un hayat Oykiileri basindan itibaren
benzerlikler tagir. Bu iki roman kisisinin en biiyiik ortak noktalarindan
biri, zor bir ¢ocukluk gecirmeleri ve ebeveynlerinin birinden yoksun
olmalaridir. Pinhan, babasiz, dort kardesiyle beraber yetim biiyiir.
Gayrimesru bir iliskiden dogma Eflatun ise annesini hi¢ tanimaz. Elif
Safak’in babayi, Thsan Oktay Anar’in da anneyi yitik sayarak roman
digina itmesi, bu konuda farkli ¢ikarimlar yapma olanag saglar. Ilk
cikarim, feminist yazarlarimizdan biri olarak kabul edilen Elif
Safak’in bu tercihi bilin¢li yapmis olabilecegidir. Boylelikle
hayattayken de ailesine bir faydasi olmayan erkek, oliimiiyle tamamen
devre dis1 birakilarak, baba rolii pasifize edilir tiim sorumluluk erkege
gore daha giiclii olan kadinin, annenin omuzlarina yiiklenir. Bu
tercihte, baba sevgisinden yoksun, babaya yabanci biiyiiyen Elif
Safak’in 6z yasam Oykiisiiniin de etkisi olmalidir. Kendisiyle yapilan
bir roportajda “Babasizligr nasil algiladin?” sorusunu, “Bir bosluk
hissi olarak. Olii olan bir babamin yoklugunu anlamlandirabilirsin;
ama hayatta olan bir babamin yoklugunu anlamlandiramazsin. O
sadece bir bosluktur. Bir giin dolacagim diisiiniirsiin, ama dolmaz.”
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(Akman, 2002) diye yanitlayan yazar icin baba roliiniin anlamsiz
oldugu ortadadir.

Ote yandan, romanin tiimiine bakildiginda da Safak’in
dikkatinin daha ¢ok kadinlar ve kadin diinyasi iizerinde odaklandig1
goriilir. Kadinlar aras1 iligkiler, kadinlarin yasayislar1 {izerinde
ayrintilartyla  durulur.  Kadinlar fiziksel ya da karakteristik
ozelliklerine ve manevi giiclerine gore isimlendirilerek siniflandirilir.
Manevi giicleri olan, mahallelinin daima akil danistigi, saygi duydugu
yedi kocakari olarak anilan, Kevser Nine, Sidikli Safiye, Sebgir
Kamer, Ismihan Kadin, Macuncu Makbule, Hoyrat Hacer, Bedrenk
Asiye; mahallenin diger kadinlarindan dedikoduculuguyla nam salmis
Diisiikcene Pakize; giizelligi dillere destan Hokkagiilii ifakat bu
zengin kadin cephesinin fertleridir. Bundan bagska, toplumda daha ¢ok
kadinlarla 6zdeslestirilen ya da kadinlarin ilgi alanlarina girdigi kabul
edilen batil inamslar ve masalims1 Ogeler de Pinhan’da siklikla
gecmektedir.

Naks-1 Nigar ile Akrep Arif arasindaki mahalleye isim
verme catismasi da bu kapsamda degerlendirilebilir. Romana konu
edilen bu mahalle, yetistirdigi delikanlilarla ve bunlardan en
korkusuzu, en diiriistii, en iradelisinin Akrep Arif’in adim alarak tiim
Istanbul’a nam salmig bir mahalledir. Mahallenin en 6nemli ozelligi,
barindirdigr bu delikanlilarin mahalle disindan evlenmelerine izin
olmamasidir. Ismiyle mutlu mesut, kendi kabugunda yasayan bu
mabhalle, Naks-1 Nigér isimli bir pasa kizinin mahallenin en yakisikli
delikanlisina asik olup, ona kavusamamasiyla degisir. Ask acisiyla
son nefesini veren Naks-1 Nigar, giremedigi mahalleye heybetli bir
hamam yaptirarak ociinii alir. Roman boyunca, bu iki isim ve onlarin
temsil ettigi degerler arasindaki catismada, Pinhan ortaya ¢ikana dek
istiinliik kadindan yanadir.

Hemen hemen tiim romanlarinda kadina mesafeli
duran, kisi kadrosunda kadinlara pek yer vermeyen, yer verse de
hep ikincil planda, dekor olarak kullanan Anar’in, anneyi roman
dis1 birakmasi da anlasilabilir. Hep erkekleri anlatan, erkekler
diinyasint mercek altina yatiran Anar, Suskunlar’da da, onca
erkege kars1 yer verdigi ii¢c kadindan biri olan Eflatun’un annesi
Goncagiil’ii daha olay zincirinin basinda 6liime mahkim eder.
Diger kadinlar Neva ve Neva’nin annesi de derinlemesine
irdelenmez, sadece olay zincirini tamamlayabilmek icin
kullanilirlar. Ciinkii olay akisimi devam ettirmek, merkezi
kisilerden Davut’u bu olaylara dahil etmek icin bir ask
hikayesine ihtiya¢ vardir. Iste bu noktada, sirf bu zorunlulugu
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bertaraf etmek i¢cin Davut’un karsisina asik olabilecegi
giizellikte bir kadin olan Neva ve iki taraf arasinda haber akisini
saglayabilmek icin isgiizar bir kiz annesi ¢ikarilir. i¢ diinyasini,
karakter  yapisint  hi¢  bilmedigimiz Neva hakkinda
sOylenebilecek tek sey cok giizel oldugudur. Yani, Anar kadina
sadece agkta taraflardan biri olmasi ve estetik degeri, giizelligi
sebebiyle yer verir.

4.2. Pinhan’n iki Bashihg ve Diger Cinsel Unsurlar

Pinhan’da ilk dikkatimizi ¢eken nokta, tasavvuf yolunda
sinanarak ilahl sirra eren merkezi kisinin alisilanin aksine, kadin
dervis olmasidir. Geleneksel erkek egemen toplum yapimizin kadin
kimligini bastirmasi, kadimi kendisini korumaya, gizlemeye,
saklamaya mecbur etmesi gibi Pinhan’da ana diigiim olarak beliren
ve olay akisinin sonuna dek merakla coziilmesi beklenen unsur,
Pinhan’in herkesten gizledigi, utanip bastirmaya calistigi sirri, iki
basliligi, disi olan tarafidir. Dis goriiniisiiyle cok giizel bir delikanl
olarak tasvir edilen Pinhan, cocuklugundan beri bedeninde iki
cinsiyeti de barindirarak daima bunun bunalimini yasar. Bu sirla
yiizlesemeyen ve iki basliliginin uyandiginda gececek kotii bir riiya
olduguna inanmak isteyen Pinhan, ilk kez kap1 karsisinda sirrimi ifsa
eder. Boylelikle hem erkek hem de kadin oldugunun ayrimina tam
olarak burada varir.

Bu boliinmiisliigli ya da tasavvufi acidan kesreti yiiziinden
viicuduna kiisen Pinhan’in sirimi ikinci kez fas etmesi agkla
baglandig1 Karanfil Yorgaki karsisinda olur. “Ben” der, “Ben iki
basliyim. Bu dleme geldim geleli boyleyim.” (Safak 2009, 160).
Pinhan’in agkla tamisan yiiregi iki cinsiyet arasinda artik bir se¢im
yapmali, bu iki bashiligin1 yenerek sevgiliye kavusmalidir.

Nasil ¢oziilecek, hangi cinsiyet agir basacak diye merakla
aydinlanmasi1 beklenen diigiim, Akrep Arif mahallesi ve dort ana
unsura baglanarak c¢oziiliir. Pinhan’in iki bagliligiyla mahalledeki iki
baghilik tek coziimde birlesir: Pinhan’in “Viicut sehrine gir, onu
seyreyle” diyen Diirri Baba’nin 6giidiinii tutarak viicut sehrine
girmesi. Bu fantastik yolculuk sonrasi mahalle de Pinhan da iki
baglilig1 yener. Pinhan artik, kizil, dalgali, uzun saglariyla “periden
giizel huriden miistesna” bir kadindir.

Pinhan’in diger one ¢ikan ve Suskunlar’dan farklilasan yani
cinsellige, hatta escinsel iliskiye dikkat cekici bicimde yer vermesidir.
Deryakes isimli kabaday:r ile Karanfil Yorgaki arasindaki iligkinin
anlatildig1 kisim escinsel iliskiye ornektir. Bundan baska, Pinhan ve
Karanfil Yorgaki arasindaki iliskide kadin ve erkegin rol degistirdigi
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de goriilir. Kadin olmasina ragmen erkeksi tavirlartyla 6ne ¢ikan
Pinhan’a karsi, bir erkek olan Karanfil Yorgaki narinligi, giizelligi,
kirilganligy, sesi ve raksiyla kadina has 6zelliklerle donanmuistir.

Elif Safak’in, kadin duyarhiligiyla Pinhan’in erkeklerden
ayrilan hassas, disi yanlarimi, yasadigi cinsiyet boliinmesi, esikte
kalma ve kisilik bunalimin1 gercekci ve dokunakli bicimde romanina
yedirdigi sOylenebilir. Suskunlar’da boyle bir cinsi dikkat bulmak
miimkiin degildir. Roman kisisi Eflatun, sadece manevi yoniiyle tek
boyutlu c¢izilmistir. Eflatun’un Tasavvuf ve musiki aski disinda i¢
diinyasinda neler olup bittiginin bilgisine sahip olunamaz.

Sonug

Tasavvuf felsefesi, mekanlar, sembolik unsurlar, roman
kisileri ve roman kurgusu agisindan irdeledigimiz Pinhan ve
Suskunlar’da ilk dikkati ¢ceken her iki romanin da aymi tarihsel
donemde ve aymi toplumda ge¢mis olmasidir. Bu ortak tercih
yazarlarin Osmanli tarihine, felsefeye, musikiye ve tasavvufa
duyduklar ilginin ve bu ¢ok renkli malzemeyi fantastik ogelerle
yeniden kurgulama egilimlerinin geregi olmalidir.

Pek cok acidan paralellik gosteren bu iki roman, tasavvuf
felsefesini, tekke hayatini, miirsit-miirit iliskini ele almalariyla da
birlesir. Kabataslak bir plan iizerinde bakildiginda, Pinhan ve
Eflatun’un ayni tasavvufi terbiyeden, ayni ¢ileli arayis yolculugundan
gectikleri ve ayni sonu paylasip ilahi sirra ererek sustuklari goriiliir.
Ancak konu ve teknik aymi olsa da Safak ve Anar’in ellerindeki
malzemeyi mizaglarina, bakis agilarina ve cinsi duyarliliklarina gore
farkli sekillerde yogurduklari, ortaya bagka baska diinyalar
cikardiklar1 da bir gercektir. Ciinkii her roman, mutlaka yazarindan,
yazarinin hayatindan, diisiince ve duygu diinyasindan izler tasir.

Bu farkli yorumlar, olay akisina, kullanilan motiflere, roman
kisilerine, o Kkisilerin tasvirine, mekanlara ve sonuca yansir. Olay
akisina dikkat edildiginde, roman kisilerini ¢ileli bir sinavdan gegirip
hayatlarim1 degistiren tasavvufun, iki eserde aym yogunlukta yer
almadig1 goriliir. Elif Safak, Pinhan’da tasavvufu temel hareket
noktalarindan biri olarak benimseyerek, baskahramani ve diger pek
¢cok roman kisisini tasavvuf etrafinda konumlandirir. Romanin
basindan sonuna dek tekke, dervigler ve 6giit niteligindeki mesajlarla
yasatilan tasavvuf, bir ara motif olmaktan ¢ikmar ve romanin baskin
renklerinden biri olur. Ihsan Oktay Anar ise tasavvufu temel mesele
olarak almaz, vermek istedigi mesaj, anlatmak istedigi hikdye ve
canlandirmak istedigi tarihi, sosyal, kiiltiirel atmosfer igin felsefe,
musiki, tarih gibi eserini besleyen ana kanallardan biri olarak ele alir.
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Boyle olunca da tasavvuf, romanin genelinde yer almamis, birbiri
ardinca gelen anlat1 6beklerinden birkacginda kendisini gosterir.

Bundan baska, Safak ve Anar’in tasavvufu algilayis ve
okura aktarmada izledikleri yollar da farklilik gOsterir. Anar’in
Mevleviligin, Mevlevilige has yasam ve diisiince sisteminin
penceresinden siizerek belirli kalip ve kurallarla okuyucuya aktardigi
tasavvufu, Elif Safak, belli bir tarikat modelinin ve bu modele 6zgii
kurallar silsilesinin cercevesinden degil de daha genel ve romantik bir
bakis  acisiyla  algilar.  Anar’da  felsefeyle  harmanlanarak
sistematiklestirilen tasavvuf imgesi, Safak’da manevi, duygusal
boyutuyla 6ne cikarak askla, bunalimla, celigkilerle beslenen daha
bireysel bir yoruma ulasir. Bunda kadin ve erkegin farkli bakis
acilarinin da pay1 olmalidir. Kadin, bakis agis1 geregi tasavvufu daha
romantik algilayip ilahi olami beseri aska baglar. Roman kisileri
arasindaki aski, ana diiglimiin coziimiinde pay sahibi yapmasi ve
beden topraga kanistiktan sonra da baki kilmasi bunun en acgik
kanitidir. Erkek ise aska basvurmayarak duygusal olani devre dist
birakir, onun yerine felsefl derinlige baglanir.

Kadin ve erkek soylemi, tasavvuf felsefesi verilirken secilen
sembollerle bile kendisini gosterir. Pinhan’a tasavvufi yolculugunda
bir inci, Eflatun’a ise ney rehberlik eder. Bir miicevherat olan inci
kadin diinyasina hitap ederken sadeligi ve yalinligiyla dikkat ¢eken
ney, erkek diinyas1 icin daha uygun bir secimdir. Inci aym1 zamanda
estetik bir degeri sembolize eder. Buna karsin ney, Mevlevilik,
tasavvuf deyince ilk akla gelen unsurlardandir ve bagka bir islevi
yoktur.

Sozii edilen bu algilayis farki, sembolik anlatimlardan bagka
tasavvuf diinyasinin okuyucuya aktarilmasinda da farkliliklara yol
acar. Tasavvufa daha duygusal yaklasan Safak, tekkeyi, buradaki
yasam seklini, ibadete ait ritiielleri ayrintilariyla irdeleyip okuyucuya
aktarmak yerine, daha ¢ok dervislerin, tekke seyhlerinin ic
diinyalarini, manevi degerlerini, kisisel Ozelliklerini sunma yoluna
gider. Suskunlar’da ise tasavvufa da musiki ya da felsefe, tarih gibi
roman diinyasinin c¢esnilerinden biri olarak bakilarak, dervislerin
manevi diinyalarindan daha cok, Mevlevihane’nin neye benzedigi,
Mevlevilerin nasil yasadiklari, tasavvufi yolculuklarinda hangi
asamalardan gectikleri gibi ayrintili tasvirlerle okuyucu bilgilendirilir.
Dervigler, Pinhan’da oldugu gibi tanitilmaz, dekoru tamamlayict
yardimc1 kisiler olarak yer alirlar. Yani Pinhan’daki ice bakis,
maneviyata dikkat Suskunlar’da yerini daha ¢ok dis unsurlari tasvire
birakir.
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Roman kisilerinin se¢iminde ise iki roman diinyasin
birbirinden ayiran temel farkin kadin ve erkek bakis acisi oldugu
dikkati ¢eker. Anar’in ¢ilelerle dolu yolculuga ¢ikarip insan-1 kamil
mertebesine erdirdigi roman kisisi bir erkekken, Safak baskisi olarak
romanin sonunda disiye doniiserek erkek tarafini yenecek bir kadim
secer. Bundan baska, Pinhan’da baskisiyle beraber kisiler kadrosunun
cogunun da kadin oldugu ve kadin diinyasinin ayrintilariyla
canlandirildig goriiliirken, Anar roman kisilerini hep erkeklerden
secer, erkek egemen bir diinya kurgularlar. Ayrica her iki romanda da
baskisilerin ebeveynlerinden birinin, daha olay akisinin basinda roman
diinyasindan cikarilmasi bir bagka ilgi cekici benzerliktir. Elif Safak
babay1; Thsan Oktay Anar ise anneyi oliime mahkiim ederek ailevi
dengeyi bozarlar. Safak’in daha romanin basinda erkegi eleyerek baba
roliinii islevsiz kilmas1 ve tiim sorumlulugu anneye yiiklemesinde hem
feminist bakisin hem de babasiz bilyiiyen yazarin 0z yasam
Oykiisiiniin akisleri olmalidir.

Bunlarin yaninda, iki yazarin farkli bakis agilart kisilerin
tasvirine de yansir. Yasadigi buhranlar, celigkiler, cinsiyet boliinmesi,
kisilik bunalimi ve agkla disiligini vurgulayacak bicimde, kadinsi
duyarlilik ve detaycilikla tanitilan Pinhan’a karsi, Eflatun’un tasavvuf
aski disinda i¢ diinyasinda neler olup bittigi hi¢ bilinmez. Ciinkii
Anar’in romaninda 6nemli olan, bu tiir derinlikli ve detayci analizler
degil, aksiyondur.

Ayrica hem kadin hem erkek olan iki bashi Pinhan’in erkek
kimligini 6ne cikarip kadin yanindan utanarak saklamasi, bastirmasi
hatta yok saymasi, roman boyunca verdigi miicadelenin aslinda iki
basliligin1 yenerek kadin kimligini kabullenmesine hizmet etmesi de
feminist bakis agisindan dikkate deger noktalardir. Pinhan’in yasadigi
cinsiyet boliinmesi ve kimlik bunalimi, erkek egemen toplumda
bastirilan kadin kimliginin ¢ok da yabanci olmadigr bir durumdur.
Pinhan’da asil mesele roman kisisinin sakli, gizli, “pinhan” olanla,
kadinligiyla yiizlesmesidir. Tiim diger unsurlar gibi tasavvuf da bu
yiizlesmeye aracilik eder. Kadimin kimligiyle, viicuduyla barismasi,
yasadig1 bunalimdan siyrilarak huzura ermesinde rehber olur. Dinler
tarihine, mistisizme ve tasavvufa ilgi duyan, Kadin Caligmalari
Boliimii’nde Bektasi ve Mevlevi Diisiincesinde Kadinsilik-Dongiisellik
isimli bir de yiiksek lisans tezi kaleme alan Safak, bu romaninda da
goriildiigi tizere kadinla tasavvufu ayni potada eriterek belki de
feminist bunalima tasavvufla ¢are aramay1 denemistir.
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