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OZET

Gunumuizde, edebiyat eseri birden fazla anlamsal
katmana sahip olmasi bakimindan farkli okumalara acik;
okur ise yaratma, kurgulama acgisindan yazarla esit s6z
hakkina sahiptir. Bu anlasmali yapida yazarin gorevi
okuru icin imkani sunup aradan cekilmek; okurun
yapmasi1 gereken ise gizli veya acik olarak isaret edilen
yoldan ilerleyerek metnin arka planini, séylenmeyenleri
gorebilmektir. Bu calismada da, okur gozuyle, Elif
Safak’in romanlarinda sik sik vurguladigr “isim”ler
vesilesiyle birtakim degerlendirmeler yapilmaya
calisilmis, isimlerin romana kattigt anlam tzerinde
durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Isim, sembolizasyon,
Mahrem, Araf, Pinhan.

SYMBOLISM OF NAMES IN ELIF SAFAK’S PINHAN,
ARAF AND MAHREM

ABSTRACT

Today, a piece of literature is open to different
spheres of critical reading because it has more than one
single semantic dimension, and the reader, in equal
terms with the author, has a word to tell about the
imaginative outline of the text. In this structure of
cooperation, what the author should do is to disappear
after granting the reader the possibility to see, and the
reader should see the unsaid and the backstage of the
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text following the path depicted openly or secretly by the
author. Here, this study covers from the reader’s
perspective the analyses of the symbolic power of names
which Elif Safak, in her literary works, puts great stress
on, and also of the contributively function of the names
to understand the overall meaning of the text.

Key Words: Name, symbolism, Mahrem, Araf,
Pinhan.

GIRIS

Edebiyatimiza, modern anlamda bir tiir olarak, romanin
girisinin ~ Tanzimat’la’  oldugu  kabul edildiginden  roman
kahramanlarinin isimlerini irdelemeye bu donemle baslamak uygun
olacaktir. Tanzimat doneminin edebi eserlere, dolayisiyla
kahramanlarin isimlerine yansiyan, en 6nemli 6zelligi; yeniyi bir an
evvel hazmedip halka da kabullendirmek, onu bu anlamda egitmektir.
Bunun i¢in denenen yollar ise sade dil kullanma, eskiye saldirir bir
tarzda yaklasarak yikma, gazete makaleleri ile halka kolay ve etkili
ulasma seklindedir. Bu donem roman kahramanlarinin isimleri de hem
bu cabay1 okura daha fazla duyurabilmek i¢in hem de hala etkisinden
cikilamayan eski eserlerin tesiriyle oldukca agik bir sembolizasyonu
iginde barindirir.

Ahmet Midhat Efendi tarafindan kaleme alinan Felatun
Bey’le Rakim Efendi romani bu donemdeki isim sembolizasyonunun,
en giizel orneklerinden biridir. Roman; hesapl, o6lgiili ve akilc
davranan “Rakim” ile bati hayrani, koksiiz batililagmanin 6rnegi
“Felatun”’un mukayesesinden ibarettir. Halki egitme konusunda bir
O0gretmen gibi hareket eden Midhat Efendi’nin kimi tercih etmesi
gerektigi yolunda okuruna verdigi mesaj, tam da yazarimin istedigi
gibi, bu kadaryla bile oldukca agiktir.

O zamana kadarki en yetkin roman 6rneklerinin verildigi
Servet-i Fiinun yillarina gelindiginde ise Halit Ziya Usakligil’in
romanlar1 bize bu konuda yardime1 olacaktir. Halit Ziya'nin biitiin
romanlar1 kahramanlarinin isimleri baglaminda degerlendirilmeye
elveriglidir. Yazar, kahramanlarmma verdigi isimleri gelisigiizel
segmemis, belli ki onlar lizerine uzun uzadiya diislinmiistiir. Roman

'Bu dénemden énce de roman tiiriine yakin, ya da roman ihtiyacini karsilamak
tizere eski edebiyatimizda mesnevi; Tanzimat Oncesinde ise Miisameretname ve
Muhayyelat gibi birtakim gecis dénemi eserleri bulunsa da bunlar ¢alismanin kisith
icerigi/ kapsami ve maksadi bakimindan g6z ardi edilecektir.
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kahramanlarina verdigi isimler, kimi zaman kelimenin anlami ile
sahibinin yagsamindaki bagi ve romandaki rolii ortaya koyar (Ask-1
Memnu- Besir). Kimi zaman da o dénemin 6nemli simalarini ( Mai
ve Siyah- Raci) ya da yazarin 6zel hayatindan kisileri (Kirik
Hayatlar- Vedide) ¢agristirir sekildedir (Enginiin 2006).

Bunalim dénemleri olan modernizm yillarina gelindiginde
ise hemen her alanda baglayan 6nem ve anlam kaybinin isimlere de
yansidigini gorebiliriz. Kafka’dan derin izler tasiyan Yusuf Atilgan’in
Aylak Adam’inda bagkahraman C.; roman boyunca aradigi ama bir
tiirli bulamadigr ise B.’dir. “Bu, modern anlayisin belirginlestirdigi
isim ve ismin gerisindeki ‘birey’in postmodern siirecte asinmaya
ugrayarak biiziiliisi ve ‘Oznelesip’ harfe doniismesini sembolize
etmektedir” (Emre 2004, 44).

Aylak Adam’in, isimleri yalmiz bir harfe sigdirilmig
kahramanlarma  karsihk ~ Anayurt  Oteli'nde  Zebercet ile
sembolizasyondan faydalanilir. Romanin bagkahraman1 Zebercet
“degerli miicevher” anlamina gelen ismine uygun olarak, bir
miicevher gibi, kutusunda, onun kiymetini bilecek sahibinin gelmesini
beklemektedir. “Denilebilir ki otel, dogdugu giin babasinin ona uygun
gordiigii pamukla dosenmis miicevher kutusunun islevini yerine
getirmektedir” (Moran 2006, 299). Ancak “kutusunda” roman
boyunca bekledigi kiymet bilir sahip “Gecikmeli Ankara Treniyle
Gelen Kadin” gelmez. Zebercet’in beklediginin bir ismi olmamas1 da
ilgingtir. Zebercet ismini bilmedigi, tanimadig1 kadina yagaminda yer
aldig1 anla ilgili bir ismi, uygun bulacaktir.

Postmodernizm ve Elif Safak

Toplum yagamimizda etkilerini 80’lerden sonra gostermeye
baglayan postmodernizmin en agik sekilde gozlendigi alanlardan biri
edebiyat olmustur.” Elif Safak romanlarinin postmodernizm iginde
degerlendirilmesinin sebebi ise, calismamiz acisindan,
“cogulculuk’tur. Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist
Ac¢ilimlar’da, postmodern anlatilardan bahsederken ilk olarak
cogulculuga deginir. Yazar, ¢ogulculugu agiklarken igerikteki
¢ogulculugun yaninda, modernizme tepki olarak gelisen elitist tavrin
karsit1 popiilist tavirli anlatilardaki ¢ogulculuktan da bahseder (Ecevit
2004, 71). Safak’in romanlari da seslendigi genis okur Kkitlesi
bakimindan ¢ogulcudur. Ancak ayni zamanda farkli okurlarina baska
okuma imkanlar1 sunmaktadir. isim konusunda da, hem simdiye kadar

2 Yildiz Ecevit, bu konuda soyle der: “Seksen sonlari/doksan baslar1 s6z
konusu trkiitiicli hayalet Tiirkiye’ye ulasmistir. Postmodernizm toplumbilim/ekonomi
dallarinda oldugu kadar edebiyatta da giindeme oturur” (Ecevit 2004, 61).
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Ozetlenmeye calisilan tavri hem de kendine 6zgii bir yaklasimi i¢inde
barindirmaktadir. Bu durum dikkate alinarak, farkli noktalara
dayandirilmak amaciyla ve calismanin kisitliligi nedeniyle {i¢ roman
incelenecektir: Pinhan, Araf, Mahrem.

Pinhan

“Isimler biiyiiliidiir. Sade biiyiilii mii, isimler hem
biiyiiciidiir.”

Pinhan romani bir tarikata mensup olabilmek, oradakilerce
kabullenilmek igin sart olan “macera”sin1 yasamaya Istanbul’a gelen
Pinhan ile birtakim degismelerin esiginde bir Istanbul mahallesini bir
arada anlatir. Elif Safak romanlarinin temel izleklerinden olan ikilik
ve esikte kalma eserdeki iki hikayede de kendini hissettirerek, isimlere
yansimaktadir.

Ilk hikdyenin kahramani Pinhan’in ismi dikkat ¢ekicidir.
Farsga bir sozciik olan pinhan, “gizli, sakli” anlamlarini tagimaktadir.
Dergaha geldikten sonra bu adi alan Pinhan’in herkesten sakladigi bir
sirr1 vardir. Pinhan’in sum cinsiyetinden kaynaklanmaktadir. O ne
kadin ne de erkektir. Pinhan sirrimi saklamis ve romanin sonunda
tercihini yapmigtir.

Hikayedeki mahalle, yalnizca bir mekén olarak
degerlendirilemeyecek kadar 6nemlidir; ¢iinkii o da tipki Pinhan gibi
ikilik yasamaktadir ve bu durum isim degisikligiyle anlatilmistir.
Bununla ifade edilen de medeniyet degistirmeye isaret eden bir
degisimdir.

Mabhallenin naml bir kabadayisindan dolay1 “Akrep Arif”
olan adinin, mahalleden birine asik olan ancak ona kavusamayinca
askindan Olen ve vasiyet olarak oraya bir hamam yaptiran “Naks-1
Nigar”’1n ismiyle degistirilmesi mahallenin basina gelen kotii seylerin,
birtakim alametlerin sebebi olarak goriiliir. Ornegin; mahallede,
felaket habercisi olan, ak karincalarin ortaya ¢ikisinin sebebi bu isim
degisimine baglanir. Ancak burada asil dikkat edilmesi gereken nokta,
mahallenin isminin erkekten kadina dogru bir degisim geg¢irmis
olmasidir. Bu ise bir tarafiyla dogudan batiya gecistir. Tanzimat
yillarindan Cemil Meri¢’e gelene kadar devam eden bir “dogu erkek,
bati kadindir” fikrinin yansimalarmi gormek miimkiindiir. Jale
Parla’nin Babalar ve Ogullar Tanzimat Romanumin Epistemolojik
Temelleri adli kitabinda anlattig1 bu durum, Tanzimat yillarinda Dogu
ve Bati'min evliligi fikriyle ortaya konmustur. “Tanzimat’in amaci,
Sinasi’nin deyisiyle ‘Asya’nin akl-1 pirdnesi ile Avrupa’nin bikr-i

% Elif Safak, Pinhan, Metis Yayimnlari, Istanbul 2008, s. 35.
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fikrini izdivag ettirmek’ olduguna goére; Asya’nin erkek, Avrupa’nin
kadin olarak sahislandirildigi bu evlilik egretilemesinde egemen olan,
Dogu’nun mutlake1 diisiince sistemidir.” (Parla 2008, 17).

Nurdan Giirbilek ise bu diisiincenin Cemil Merig¢’teki
devamliligmmi ortaya koyar: “Cemil Merig, ilk kusak Tanzimat
yazarlarinin ‘olgun erkek-gen¢ kadin’ benzetilenlerini kullanmay1
siirdiiriir, ama onun anlattig1 ¢agdaslasma Oykiisiinde, Bat1 kargisinda
yasanan yenilginin artik apagik goriilebilmesinden olsa gerek, etkin ve
edilgen taraflar ¢oktan yer degistirmistir. Yaslilik olgunlugu ya da
tecriibeyi degil kudretsizligi, genglikse toylugu degil, giicii temsil
ediyordur artik. Geng metresi karsisinda zaafa diigmiis bir ‘ihtiyar
agik’tir Merig’te Dogu.” (Giirbilek 2004, 80).

Anlagiliyor ki Osmanli’da bati, her zaman, dogu igin
fethedilecek  bir nesne  olarak  goriilmiistiir.  Mahallenin
Osmanly/Tiirkiye olarak goriilebilecek kendi icinde kapali yasami,
Naks-1 Nigar’la kadinsilasmaya ve aslinda batililasmaya dogru
gidecektir. Mahalledeki felaket beklentisi de bir taraftan batililagmaya
karsi olan 6nyargi ve korkunun bir ifadesidir. Ciinkii mahalleli hem
degisimden korkar hem de bu degisimden/yenilikten vazgecmek
istemez. Vazgecemedikleri eski ile karsi koyamadiklar1 yeni arasinda
yasadiklar1 bu ikilik durumu Orhan Okay’in Tanzimat donemi i¢in
miilemma adlandirmasim animsatir cinstendir.* (Okay 1991, 343):

“Hdasil-1 keldm mahallenin adi Naks-1 Nigdr olaliberi her
sey ters gidiyordu. (...) Akrep Arif mahalleliler, bu isin iginde bir is
oldugunu  kestirmekte, mahallelerinin  adimi  Nakg-1  Nigar
yapmalariin vebalini édediklerini sezmekte; lakin duruma miidahale
edememekteydiler. (...)

Ve arworlard:.

Ne yardan ne serden gecebildiklerinden, iki ismi birden
tastmanin  yollaruimi  ariyorlardi.  Bu iki ismin  birbirleriyle
gecinemedigini, er ya da ge¢ i¢lerinden birinin yekdigerinin bogazina
sartlacagini, ¢ikan kanli kavgada kurunun da yasla beraber
yanacagim bile bile. Isimlerin hem biiyiilii hem de biiyiicii olduklarin
bile bile.” (Safak 2008a, 92).

*Orhan Okay burada tam olarak sbyle der: “Tanzimat devrinin
hususiyetlerinden biri de Dogu ve Bati medeniyetinin, adetlerinin, kiiltiirlerinin
birbirine karigmasidir. Buna bir sentezden ziyade eski tabiriyle miilemma demek daha
yakigir. Bir kiiltir unsurunu benimsemek degil, sadece begenmek, eskiden de
vazgecememek, fakat bir terkibe ulasamamak. Iste Tanzimat’in miilemmas1 budur.”

Tanpmar da Tanzimat yillarim agiklarken ikilige dikkat ¢eker: “(...) Ikilik
realitesi Tanzimat’in en biiyiik fatalitesidir.” (Tanpinar 2007, 132).
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Burada ayni zamanda uzun yillar boyunca Dogu’nun Bati’y1
kadin olarak gérmesine karsilik giiciin ve egemenligin yer
degistirmesiyle gelen artik Dogu’nun kadin olarak goriilmeye
baglamasindan izler bulunabilir. Ya da Elif Safak’in meseleye biraz
daha Batil1 bir gozle bakmasi da bu durumu agiklayabilir.

Mabhalle baglaminda bahsedilmesi gereken bir diger isim
meselesi de dig diinyadan bagimsiz, kendi i¢cinde bir yasam siiren
mahalle sakinlerinin genclere, ¢ocuklara isim verirken takip ettigi
yoldur. Mahallede Dede Korkut hikédyelerinde oldugu gibi isim
vermek igin birtakim sartlar vardir. Gengler birtakim zorlu
asamalardan gecip basariya ulastiklarinda isim almaya hak kazanirlar.
Bu da mahalleye verilmek istenen eski Tiirkliik (romandaki donem
itibariyle Osmanli) vurgusunu da kuvvetlendirmektedir. Ciinkii bu
biiyiilii, kendi icinde kurallar1 ve kendine has bir yasami olan,
batililasmaya dogru hizla giden mahalle kiiciiltiilmiis bir Osmanli
gibidir.

“Mahalle evlatlari, mehpare c¢ehreleriyle oldugu kadar
serbazliklariyla da yedi diivele nam salabilmis olmalarini, kuzeydeki
demir kapidan giren ve miitemadiyen soguk esen bdd-1 sahbaz’a
bor¢luydular. Akrep Arif mahallesinin delikanlilar: kabadayiligi
ustalarindan 6grenir; icazet alana degin de ustalarinin séziinden bir
adim olsun disart ¢tkamazlardi. Kdfi derecede bickinlastigina, nara
atarken sesinin titremedigine, iiziimiinii iyiden iyiye sararttigina
inanilan delikanli, hemen yediden yetmise herkesin gozii oOniinde
imtihana tabi tutulurdu. Bu imtihana Mim, imtihana girecek olana da
Mimdar denilirdi.

Mimdarlar, Alikiz kuyusu, Kanciklik dehlizi, Sise-i Rindan
olmak iizere, fiicii de birbirinden belali, birbirinden cetrefil ii¢
safhadan gegerlerdi.

(...)

Sise-i Rindan’da da kendini ispatlayan Mimdar, demirden
dokiilmiis kuzey kapisimin oniinde, has ipekten serbazlik kusagi
kusandiktan sonra yediden yetmige herkes tarafindan bir giizel opiiliir,
tebrik edilirdi. O vakit mahalle biiyiikleri ona yeni bir isim verir; ve
bu yeni ismin kazindigi bir kakma hanceri kusagina yerlestirirlerdi.”
(Safak 2008a, 54).

Araf
“Giillerle ve vaatlerle dolu baska seylere;
Oldugun sey olmamak
Daima endiseli ellerde,
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Firlatip atmak ismini bile kirik bir oyuncak gibi.””

Araf yabancilagmayi; yabanci bir iilkenin aginasi olmakla ait
oldugu yerin yabancist olmak konularini ve bunlarin yarattig
bunalimy, ikilemi anlatan bir romandir. Farkli diinyalardan gelip ayn1
hayat1 paylagsmak zorunda kalan, hem birbirine ¢ok benzeyen hem de
ayni oranda farkli olan karakterlerden olusan romanda isimler yine
onemlidir.

Romanin birinci dereceden kahramanlarindan olan Omer
Ozsipahioglu, Tiirkiye’den Amerika’ya doktora &grencisi olarak
gitmistir. Tirkiye’de sahip olmayr tercih etmedigi ya da
umursamadigt  baglarmi  Amerika’da, ismindeki noktalarda
aramaktadir. Tiirkiye’'nin ve Tiirk olmanin uzagindaki Omer, ismi
“Omer Ozsipahioglu” oldugunda sahip olmay1 reddettiklerinin elinden
tamamen kaydigini, istemese de dahil oldugu bir toplulugun disina
itildigini ve yabanci olarak yalniz oldugunu fark etmistir. Ancak bunu
yalmzca sikintili zamanlarinda animsar. Gail ile Istanbul’a gittiginde
anlariz ki Omer’in iilkesi ile ilgili biiyiikk cekinceleri vardir. Boyle
zamanlarda ise yabanci olma ile bir biitiiniin par¢asi olmanin anlamini
sorgular. Ciinkii Omer’in sonunda geldigi nokta tam anlamiyla bosluk
olacaktir. Uzak durdugunu kaybeden; buna karsilik yakininda olana
bir tiirlii dahil olamayan Omer, iginde bulundugu hali sorguladig1 her
an isminin noktalarinin iadesini talep eder.

Romandaki diger bir 6nemli karakter olan Gail ise Amerikali
olmasina ragmen en ¢ok yabancilik ceken kisidir. Yabancilig
isimlerle iligkilendirerek anlatmay1 tercih eden romanda onun
yabanciligl da ismiyle ifade edilir. Antik bir tanriganin ismine sahip
olan Zarpandit (Gail), cocuklugundan itibaren insanlarin ismiyle ilgili
yasadig1 sagkinlik ve garipsemelere alismistir. Zarpandit adi onlar i¢in
farklidir ve dolayisiyla bir yabancidir. Diger karakterlerin mekanlarla
iliskili yabanciligmma karsiik Zarpandit her yerde ve herkese
yabancidir. Dolayisiyla kendisine baglangicta verilen ve hayatinin
sonuna kadar tasimasi gereken bir isim ve kadere de karsidir.
Romanda Zarpandit’in bir siirii ismi olan kuslar1 kiskandigindan
bahsedilir.

Varligindan ve varligimmi her daim canli tutan isminden
rahatsizlik duyan Gail rahatlamanin garesini ismini degistirmekte; bir
anlamda varligina tahammiiliin yolunu, varligini doniistiirmekte bulur.
Ik olarak, gittigi psiko-terapide adim1 Debra Ellen Thompson’la
degistirir. Debra, Gail’in iiniversitede iletisim kurabildigi ilk insandir
ve Gail i¢in imrenilecek bir noktadadir. Bu degisikligin verdigi

® Elif Safak, Araf, istanbul: Metis Yaynlari, istanbul 2008b, s. 54.
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memnuniyetle bir nevi “Giizin Ablalik” isi icin gazeteye giden Gail,
kendini bu kez de Gatheride olarak tanitir. Burada eski yazarin da
gorevini iistlenmesi, adin1 devam ettirmesi istenir. Bundan sonra Gail
ayn1 anda iki farkli isim ve karakter olarak diisiinmeye ve yasamaya
baslar. Eski yazar Ilena ve goriismeye giderken bir yerlerde gorerek
sahiplendigi Gatheride isimleri yerine yazilarini yazar. Sonunda da
“alfabe ¢orbasina elindekileri boca eder” ve kasigryla kendine sunulan
ismi kabullenir: Gail. Zarpandit olan ve “giimiis isiltis1” anlamina
gelen ilk adini ise sagina taktigi glimils kagiklarda yasatacaktir. Gail
roman boyunca, c¢ocuklugundan annesiyle oynadigi ancak hig
sevmedigi harf toplama oyununu siirekli oynamis ve buldugu
harflerden yaptigi kelimelerle gilinlinlin nasil gegecegini tahmin
etmistir. Sonunda da tanrimin dokiilen c¢orbasmi kendisi ig¢in
toparlayip, ismini se¢mistir.

Gail’in romanin sonuna kadar benimsedigi isimse yine bir
arada kalmish@ icinde barindirir. iki ismin (Gatheride ve Ilena)
karisimindan meydana gelen bu isim ile varligindaki karmasaya uygun
bir ad bulmustur. Bdylelikle romanin sonundaki Sliimiiniin niteligini
de belirleyecek bir ismi se¢mis olur: Gail Istanbul’da, Asya ile
Avrupa’nin tam ortasinda, ikisine de dahil olmayan yerde, Bogaz
Kopriisii’nde 6lmeyi secer.

Mahrem
“Makasi aldi ve
Ismiyle miihiirlenmis hikdyeyi kirpti;
Kirpiklar: zamanlara ve mekanlara sagtr.

Mahrem romaninin ge¢misle an, hayalle ger¢ek arasinda
gidip gelen bir hikayesi vardir. Roman dis goriinlimleri sebebiyle
gormeyle/goriinmeyle ilgili birtakim yasantilara sahip bireyler
lizerinden gelismektedir. Aslinda baskahramanin dolmusta kurdugu
hayallerden olusan bir gor(iil)me hikayesidir de denilebilir. Eserde de
sOylendigi gibi kirpilip farkli zaman ve mekanlara firlatilmis bir
hikaye vardir merkezde:

“Makasi ald1 ve
Ismiyle miihiirlenmis hikayeyi kirpti;
Kirpiklari zamanlara ve mekanlara sagti.”
(Safak 2008c, 44).

Romanda ismi verilmeyen kahramanin hikayesinin zamanda
ve mekanda gittigi ti¢ nokta vardir. Ik nokta Pera’da 1885°te Keramet
Mumi Keske Memis Efendi’ye gider. Ikinci nokta 1868 Fransa’si;

® Elif Safak, Mahrem, Metis Yayinlari Istanbul 2008c, s. 44.
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iiclincli nokta 1648 Sibirya’sidir. Farkli zaman ve mekanlara dagilmis
hayatlar1 bir araya toplayan ise giizelligin ve ¢irkinligin hikayelerini
birlestiren Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin visne rengi
cadiridir, yani “bir” olandir. Farkli zamanlardaki bu hikéyelerin
sahipleri, daha dogrusu belki de sonuglari, 1885’te Pera’da ayni
cadirda bir araya gelir ve kadinlarla erkekler i¢in ayr1 ayr seyir
malzemeleri olur. Zamanin g¢izgisel olmasinin gerekli olmadigini
sOyleyen Be-Ce’ye atfen kahraman da kurguladigi hikayede
cizgiselligi bozar. Zamanda farkl noktalarda yasanmis olanlar aslinda
gormenin ve bagkalar1 tarafindan goriiniir olmanin da baslangici
olarak kabul edilebilir. Bunlardan biri giizelligin biri de cirkinligin
hikayesidir. Yasanmasa da olabilecek bu hikdyeler tesadiif eseri
yasanmistir ve normalin diginda kalanlar, kendilerini normal sayanlar
tarafindan seyir malzemesi haline getirilmistir.

Metin bu sekilde okunabildigi gibi baska tirli de
yorumlanabilir. Bu durumda da tim bu hikayelerin 1999
Istanbul’unda tekrarlandig1 goriilecektir. Sanki reenkarnasyon gibi bu
hikayelerdeki goriilen ve gdsteren diinyaya tekrar gelmistir. Keramet
Keske Mumi Memis Efendi’nin gdzleri Istanbul’da Be-Ce’de kendini
bulmus ve yillar sonra gérmeyle ilgili isi Be-Ce yerine getirmistir. Be-
Ce’nin olmak/ bulmak istedigini soyledigi “bir’lik, bir zamanlar
Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin visne rengi cadirinda
yaptigidir. Ve bu fikir, Be-Ce tarafindan isminin hikayesi anlatilirken
de dile getirilir:

‘Gergek ismim degil tabii ki kiigiikken, mahalledeki ¢ocuklar
bana hep ‘ciice biice, ciice biice’ diye bagirirdi. Ismimi soranlara
‘biice’ diyordum ben de. Biliyor musun, gergekten boyle bir isim
oldugunu zannediyordum. Sonra biiyiiyiince, bana takilan ismin
tizerinde biraz degisiklik yapmaya karar verdim. Ve iste boylece,
‘biice’ oldu ‘Be-Ce’. Tuhaf oldugunun farkindayim ama... ben oyle
alistim ki, gercek ismimle seslenseler donitip bakmam bile. Be-Ce
hosuma gidiyor. Hem, alfabenin ikinci ve iiciincii harfi. Yan yana
giizel duruyorlar. Iki ve ii¢c’iim sanki. Bir’i ariyorum. Bir énceki
rakamdan bir seyler eksik kalmis, tamamlanmamis, ben de o yiizden
boyle olmusum sanki... Kendi kendime uyduruyorum iste.”” (Safak
2008c, 207).”

Romanin bagkahramani ve aymi zamanda anlaticisi olan
kadinin ismi romanda hi¢ ge¢mez. Cocuklugunda yasadigi birtakim
olaylarin tesiriyle sonsuz bir aglikla bas basa kalan kadmin farkli
yonii, goriilmeye deger olan sismanligidir. Romanda yalniz bu

" (Altin1 ben ¢izdim. N.D.)
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sifatiyla yer almistir; hatta baskalar1 tarafindan da bdyle
isimlendirilmigtir. Kahramanin romanda isminin olmayisinin birkag
sebebi olabilir. Oncelikle birine isim vermek onun varligmi tanimak,
onu gérmektir. Ancak romanda da vurgulandigi gibi sisman bagkalar
icin seyirlik malzemedir, hatta bazen yon tabelasidir; fakat goriilen
degil sadece bakilandir.

“Eger benim kadar sismansanmiz, gozlerden irak olmaniz
miimkiin degildir. Insanlar gézlerini bir an bile iizerinizden ayirmaz.
Gittiginiz her yerde, yaptiginiz her iste derhal dikkatleri ¢ekersiniz.
Benim gibiler, baskalarimin gozlerinin yon tabelasidir. Diyelim ki,
kalabalik bir mekanda birisi birine birini gosterecek... iste boyle bir
durumda, tarif etmenin en kolay yolu benim gibileri kullanmaktir. ‘Su
ilerdeki sisman kadin var ya, iste onun ¢aprazindaki kadin’ ya da
‘sisman kaduin hemen oniinde duran adam’... gibi. (...) her neyse.
Isin tuhaf yam su ki, benim kadar sismansamz eger, insanlar sizi hi¢
gormezler. Bakar ve seyrederler,; birbirlerine gosterir ve aralarinda
konusurlar. Seyirlik malzemeyimdir onlarin nezdinde. Bakislarinin
beni rahatsiz edebilecegini akillarindan bile gegirmezler. Siirekli
seyrederler. Ama gormezler. Ciisseme bakmaktan firsat bulup da
gozlerimi gormezler. Icimi gormezler.” (Safak 2008c, 201).

O halde 1885’in visne rengi cadirt ile 1999’un
Istanbul’undaki insanlarm birbirinden énemli bir farki yoktur. Dahasi
kahramanin kendisini gordiigiine inandigi Be-Ce de ona sadece
hazirladigi nazar sozligiyle ilgili bir malzeme olarak bakar.
Dolayisiyla bagkahramanin bir ismi, varligi yoktur. Onun ismiyle
mihiirlenmis hikayesi farkli zamanlarda Samur-Kiz ya da La Bella
Anabella olarak goriiniir olur, isim alir.

Romanda “cismiyle kazandigi ismiyle” yer alan karakter
Keramet Mumi Keske Memis Efendi’dir. Gozlerinden ne hissettigi
anlagilamayan ve Istanbul’a seyirlik malzeme sunma isini yapan bu
adamin ismi dogumunun hemen ardindan yagananlardan gelmektedir.
Bir erkek ¢ocuk isteyen annesi riiyasinda gordiigii dervigin dediklerini
yerine getirdikten sonra dogan bebegine dervisin adini bilmemesine
ragmen, Memis oldugunu tahmin ederek bu ismi verir, sonra oliir.

Ebe, bebekte bir gariplik oldugunu sezer: “Nihayet
tedirginliginin sebebini bulmugtu: bebegin yiizii!” (Safak 2008c, 39)
Bebegin yiizii saydamdir. Ebenin bu durumu bir keramet olarak
yorumlamasi iizerine isme bir de “Keramet” eklenmistir.

Saydam yiizli bu bebekteki tek gariplik bu da degildir.
Bebek sanki mumdandir ve annesinin cesedi sogudukca bebegin de
yiizii katilagmaktadir. Ustelik oda mum kokmaktadir. Bunu son anda
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anlayan halas1 ona alelacele bir yiiz ¢izer. Bu yiizdeki ifadesizlige
mahkiim gozler tek bir ¢izgi halinde olmustur. Bunun iizerine de
“Mumi” ismini almistir. Dogumu da bir bebegin diinyaya gelisinden
ziyade, bir mumun akis1 gibidir.

Ardindan bebek babasina gosterilir. Babanin, karisinin
oldigini anladiginda “‘Keske!’ (...) ‘keske yasasaydi da gene kiz
dogursaydi.” (Safak 2008c, 39), sozleri tizerine isme bir de *“ Keske”
eklenmigtir. Bunlara yillar sonra kahramanin kendi maharetiyle bir de
“Efendi” eklenmistir.

Romanda 1980 yilina, hikayeci-kahramanimizin
cocukluguna gidildiginde ortaya cikan ve akis icerisinde 6nemli bir
yere sahip olan bir bagka karakter de kedidir. Bagkahramanin yaninda
kaldig1 babaannesinin ev sahibinin kedisi olan Elsa, gézleri nedeniyle
cocuk tarafindan Oldiiriilecektir. Ciinkii c¢ocugun komiirliikte
yagadiklarinin tek tamg olarak gormemesi gerekeni, mahremi
gormiigtiir. Bunun {izerine gocuk, olaylarin tek tamigi olan Elsa’nin
gbzlerini baglar ve onu agaca asar.

Burada 6nemli olan kedinin gdzleriyle varligini fark ettirmis
ve dolayisiyla yoklugunu hazirlamis olmasidir. Romanda Elsa’dan
daha O6nemlisi gozleridir. Her seyi goren ve bilen onlardir. Bu kedi
icin Elsa isminin secilmesi de tesadiif olmasa gerek. Ciinkii Fransiz
sair Louis Aragon’un karist Elsa Triolet igin yazdig1 ve bir donem tiim
diinyaya yayilarak genis yanki uyandirmig iinlii siirin ismi “Elsa ‘nin
Gozleri”dir. Sevgilisi tarafindan gozleri anlatilmis, herkesce boyle
taninmis bir kadinin isminin, gézleri i¢in romanda yer almig bir kediye
verilmesi ilgi ¢ekicidir.

Sonu¢

Isim meselesi ile hemen her dénemde farkli edebi eserlerde
karsilagilmaktadir. Bir¢ok yazarin bu konuya yaklagimi farkli olsa da
temelde ortak olan ve yillar gegse de vazgegilmeyen, degismeyen
aliskanlik edebi eserde isim sembolizasyonudur.

Bu g¢aligmada odaklanilan Elif Safak romanlarinda da
kahramanlara verilen isimler g¢esitli bakimlardan sembolizasyonu
icinde barindirir. Bu sembolizasyon kelimelerin anlamlart ile
kahramanlarin karakterleri arasinda kurulabilecek basit bir diizeyden
olduk¢a farklidir. Dolayisiyla romanlarda yer alan isimle ilgili
dogrudan vurgulamalara ragmen bunlarin ilk etapta anlasilmasi
giictlir. Ancak metin iizerine yogunlasildiginda isimlerin gelisigilizel
sec¢ilmedigi; temayla, kahramanla bir bagi oldugu goriilecektir.
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Romanlar incelendiginde isimlerin genelde bir degisimle
alakali olarak degerlendirildigini sdylemek miimkiindiir. Romanlarda
isim varligin tamamini i¢ine almistir ve varliktaki degisimin etkisi ilk
ve en ¢ok onlarda goriilmektedir. Araf ve Pinhan’da degisim yalnizca
bir isimle 6zetlenebilecek sekildedir. Kahramanlar ya degismeyi secer
ve isimleriyle ise baglarlar ya da memnun kalmadiklar1 degisimlerinin
hesabini isimleri yoluyla sorgularlar. Mahrem’de ise romanda bir kez
olsun adi gegmeyen ismin sahibi, ismini tiim zamanlara yaymis ve
bagka zamanlarda giizel ve ¢irkin olanin isminde yer almigtir. Dahasi
bazi kahramanlar isimlerini zamanla kazanmislardir. Isim bastan bir
kader belirleyicisi olmak yerine belirlenmis kaderin simgesi olmustur.

Dolayisiyla Elif Safak’in  eserlerinde kahramanlarin
isimlerinin degisimle, varlikla dogrudan bir iliskisi vardir. Yazarin
zaman zaman metinlerarasilifi da kullanarak; romanlari, okur
acisindan, ¢oziilmesi gereken birka¢ asamadan miirekkep bir yapiya
sokmustur. Bu ¢alismada birka¢ noktadan bu duruma dikkat ¢ekilmis
ve elden geldigince ihtimaller siralamistir.

KAYNAKCA

ECEVIT 'YlldIZ, Tiirk Romanmda Postmodernist Acilimlar,
Iletisim Yayinlar1, Istanbul 2004.

EMRE Ismet, “Altinc1 Parmagin Romani: Aylak Adam”, Arayislar —
Insan Bilimleri Arastirmalari-, S: 11 (2004), s. 43-57.

ENGINUN Inci, “Halid Ziya’da Kisi Adlan”, Halit Ziya Usakligil
Sempozyumu, Erciyes Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Bolimi, 8 Aralik 2006, Kayseri.

GURBiLEK Nurdan, “Dogu’nun Cinsiyeti”, Kér Ayna Kayip Sark,
Iletisim Yayinlari, istanbul 2004, s. 75-96.

MORAN Berna, “Aylak Adam’dan Anayurt Oteli’ne, Tiirk
Romanmna Elestirel Bir Bakis, C: 2, Iletisim Yaynlari,
[stanbul 2006, s. 291-313.

OKAY Orhan, Bat1 Medeniyeti Karsisinda Ahmed Mithat Efendi,
Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 1991.

PARLA Jale, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romaninin
Epistemolojik Temelleri, fletisim Yayinlari, Istanbul 2008.

SAFAK Elif, Pinhan, Metis Yayinlari, Istanbul 2008a.
SAFAK Elif, Araf, Metis Yaynlar1, Istanbul 2008b.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 5/3 Summer 2010



1008 Nese DEMIRCI

SAFAK Elif, Mahrem, Metis Yaynlari, Istanbul 2008c.

TANPINAR Ahmet Hamdi, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul 2007.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 5/3 Summer 2010



