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Ozet:

Sosyal bilimler ve kiiltiirel ¢aligmalarin iginde hem bir disiplin hem de bir
sanat bi¢cimi olarak yer bulan sinema, ortiik ve acik gondermeleriyle en 6nemli
ideolojik aygitlardan biridir. Klasik oryantalizmden yeni oryantalizme degisen “ben”
ve “Oteki” algisini yarattii karakterler lizerinden aktaran sinema, kiiltiirler arasi
ontolojik ve epistemolojik ayrimin hem iireticisi hem de gdstereni olarak 6nemli rol
oynamustir. Bu ¢alismada yeni oryantalizmin miladi olarak kabul edilen 11 Eyliil
oncesi ve sonrasinda yapilan Hollywood yapimi filmlerden yola ¢ikarak “ben” ve
“oOteki” algisinin kavramla birlikte nasil degistigi, diger taraftan Tiirk Sinemasi’'nda
Kurtlar Vadisi Irak gibi filmler araciligiyla bu negatif degisime nasil yanit verdigi
iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Yeni Oryantalizm, Oksidentalizm, Ben,
Oteki.

Abstract:

As an art form and an academic discipline that finds a place in cultural studies
and social sciences, cinema is one of the most significant ideological apparatus.
Expressing the changing perception of “I” and “the other” throughout the characters
it creates, cinema has played important role both as the producer of the intercultural
epistemological and ontological difference and signifier of it. In this study, setting
out the films done before and after the 11 September which has been accepted as the
birth of new orientalism, it is going to be stressed that how the perception of “I”” and
“ the other” has changed from classic orientalism to new orientalism and how it is
reciprocated to this negative changes by the films such as Kurtlar Vadisi Irak in
Turkish Cinema.
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Giris

Sinema her zaman sadece bireyler degil, uluslar i¢in de “6teki” olanin
resmedilmesine olanak saglayan bir sanat formu olarak, uluslarin “Gteki”
iizerinden kendi milli kimliklerini tanimlama ve milliyet¢i sdylemlerini
aktarmasinda dnemli bir ara¢ olmustur. I¢inde var edildigi kiiltiiriin disindaki
kiltiirleri temsil edis tercihiyle, izleyicisinin “biz” ve “onlar” algisini
sekillendirmekte Onemli rol oynayan sinema, bu algiy1 sekillendirmekle
kalmayip Kellner’in (1996: 1-2) ifadesiyle “kimin giiglii ya da giicsiiz
oldugunu, kimin gii¢ ve vahget uygulamaya muktedirken, kimin aciz
oldugunu ortaya koyup, hem giice sahip olanlarin durumunu mesrulastirir
hem de aciz olanlara olduklar1 yerde kalmalari mesajin1 verir”. Diger bir
deyisle-cogu kez kiiltiir emperyalizminin en gii¢lii kalesi sayilan Hollywood
trostleri tarafindan iretilen — sinema, gi¢liiden/kendisinden yana ve
aciz/0tekinin aleyhine kullandig1 temsil tercihini mesrulagtirir. Bireyin
(sinemada yonetmen ve karakterin) kendi kiiltlirii iginde “ben” ve “oOteki”
olarak deneyimledigi temel karsitlik, kadin-erkek, yoksul-zengin,
homoseksiiel-heteroseksiiel vb. gibi uzun bir listeye tekabiil ederken, ulusal
perspektiften i¢inde zihniyet, kiiltlir, irk, etnik gruplar, milli kimlik gibi
unsurlar1 barindiran iki farkli cografi temel ekseninde sekillenir; Dogu ve
Bati.

Sadece farkli iki cografya olmalarinin Otesinde birbirinden farkli
kiiltiirleri temsil eden Dogu ve Bati {izerine yapilan akademik ¢alismalarin
temel referanst sayilan Edward Said’in Orieantalism-Sarkiyat¢ilik adl
eserinde oryantalizm, genel hatlariyla “Dogu ile Bat1 arasindaki ontolojik ve
epistemolojik ayrim {izerine kurulu bir diisiince bicimi” (1978: 4) olarak
tanimlanir. Akademik bir disiplin ve bir diislince bigimi olan Oryantalizm bu
ayrimla ilgili olarak edebiyattan felsefeye, siyaset biliminden iktisada kadar
uzanan farkli disiplinlerin yaklasim ve kuramlarini i¢inde barindirir. Sosyal
bilimler ve kiiltiirel calismalarin iginde bir disiplin olarak kendine yer bulan
sinema, Ortiik gondermeleriyle en 6nemli ideolojik aygitlardan biri olarak
kiiltiirler aras1 ontolojik ve epistemolojik ayrimin hem iireticisi hem de
gosterenidir.

Oryantalizm ile sinemanin hem bir disiplin hem de bir sanat bigimi
olarak kurdugu iliskiden hareketle bu ¢alismada, gecen zaman iginde Klasik
Oryantalizme eklemlenen ve onu “yeni” kildig1 sdylenen goriislere yer
verilecek ve sinemada yeni oryantalist sdylemin “ben” ve “Oteki” algisini
nasil degistirdigi sorusunun yanit1 aranacaktir.

Ancak, oryantalizmin Ortagagdan giinlimiize degin uzun tarihsel
gelisimi ve bu siire¢ i¢inde Ozellikle sinemada olusturulan “dogu” ve
“bat1”ya ait imgelerin -her ne kadar ayni o6zellikleri tagiyan bir blok gibi
tasavvur edilse de- dogu ve bati iilke sinemalarinda farklilik arz etmesi
calisma sinirlarinin net olarak ¢izilmesi geregini ortaya koymustur. Bu
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baglamda, genel hatlariyla tanimlayacagimiz klasik ve yeni oryantalizmin
yarattig1 “oteki” olarak dogu imgesinin Hollywood sinemasinda nasil temsil
edildigini  6rnek filmler iizerinden inceleyecegiz. Diger taraftan
sinematografik agidan oryantalizmin incitici sOylemine karsilik “kirilan
onuru kurtarma tesebbiisii” olarak niteleyebilecegimiz son donem Tiirk
Sinemasi’ndan Kurtlar Vadisi Irak ve Kurtlar Vadisi Filistin gibi film

¢oziimlemeleriyle oksidental bakis agisinin izleri aranacaktir.

1. Klasik Oryantalizmin Egzotik Kahramanlarindan Yeni
Oryantalizmin Terorist Yeni-Barbarlarina Sinemada Degisen “Ben” ve
“Oteki”nin Temsili

1.1. Klasik Oryantalizm ve Sinemanin Egzotik Kahramanlari

Oryantalizmin ‘“akademik bir disiplin, politik olmayan, tarafsiz,
partiler ya da dar zihniyetli inanglar istii, saf bilgi” (1978: 2) olarak ele
alinmasini 6neren Said’in aksine 19. Yiizyilin sonrasinda Bati, oryantalizmi,
kendi {iistiin tarihini evrensellestirme ve somiirgeci niyetlerini mesru kilma
adina doguyu, kendisinin sahip oldugu 6zelliklerin tam tersine tembel, pis,
uyusuk, cinsellige diiskiin, zorba bir krallikla yonetilen ve medeniyetten
yoksun olarak tanimlayarak sekillendirdi.

“Ben ve digerleri ayrimindan hareketle diinyanin merkezine kendisini
koyan Bati, Ortagag’dan itibaren Dogu kiiltiirleri, medeniyetleri ve inanglari
etrafinda baglattig1 sarkiyat ¢aligmalariyla kendi Dogu’sunu olusturmus, bu
calismalar neticesinde ortaya c¢ikan ve akla gelen biitlin olumsuzluklarin
yiiklendigi Dogu imajimi giinliik hayattan siyasete, sosyal bilimlerden giizel
sanatlara kadar hemen hemen hayatin her sahasinda kullanima sokmustu”
(Coruk, 2007: 194).

Ozellikle giizel sanatlar alaninda zamanin kosullarina uygun olarak
once roman, resim, fotograf ve nihayet sinemada dogunun “bilgiden ziyade
bir “arzu nesnesi” olarak temsili, Said’in ortiik (latent) oryantalizm' tanimini
destekler.

Doguyu bir tir arzu nesnesine doniistiiren filmlerin tamaminda
yaratilan (¢ogu zaman olabildigince kitsch) ipek, tiitsiiler ve los 151kl1 egzotik
atmosferde rakseden cariyeler, birbirinden giizel kadinlarla dolu harem, pece
gibi kligeler, tam da Said’in Ortiik oryantalizm taniminda vurguladigi cinsel

! Said’e gore agik oryantalizm bize “ Dogu toplumlari, onlarm dilleri, edebiyatlari, tarihi ve
sosyolojisi ve benzeri hakkinda yerlesik goriisleri” anlatirken, ortiik oryantalizm *
neredeyse biling ve dokunulmasi miimkiin olmayan bir kesinlige-riiyalara, gériintiiliilere,
arzu ve korkulara” tekabiil eder. Said’in oryantalizm terimi ile anlatmak istedigi hem
sistematik bilgi iiretimi hem de arzu ve fantezinin yer aldigir biling dist alanin
mekanizmasidir. Said’e gére Dogu hem bilgi nesnesi, hem de arzu nesnesidir” (Meyda
Yegenoglu, “Peceli Fanteziler: Oryantalist S6ylemde Kiiltiirel ve Cinsel Fark”, Keyman,
Mutman ve Yegenoglu (der.) Iletisim Yaynlari, Istanbul, 1999,s.110-111).
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imgeler, bilingalt1 fanteziler, arzular, korku ve riiyalarla Griilen Dogu’nun
temsili ile ortiisiir. Klasik oryantalizm i¢inde yaratilan bu biling dis1 alan,
aslinda  Hristiyanligin  tek  esliliginden ve burjuva yasaminin
monotonlugundan sikilan izleyicisi i¢in yarattig1 ve icinde kisa bir siire
yasayacagi diissel bir alandir.

Dort dalda oskar aday1 gosterilen Arap Geceleri, (Arabian Nights),
(1942) Ali Baba ve Kirk Haramiler, (Ali Baba and Fory Thieves) (1944),
Kobra Kadin, (Cobra Woman) (1944) ve Sinbad The Sailor ,(1947) gibi
filmlerin anlatilari, bir kiiltiirlin gergek verilerinden ziyade abartili bir
ihtisam, gizem, tutku ve ¢ok eslilikle hesab1 sorulmayacak 6zgiir cinsellige
“temayiiliin” sekillendirdigi “tahayyiil” e dayaniyordu.

Diger taraftan Ulug’un ifadesiyle “Bir taraftan sedid ve zalim sultan
ya da seyh imgesi yoluyla Avrupali erkek, Avrupa priitanizminin ve
Hristiyan tek esliliginin kisitlamalarindan siyrilip cinsel hakimiyet ve
sapkinlik fantezilerine dalarken, diger taraftan zalim sultanin igren¢ zevkleri
ugruna ¢ok eslilik ve kaba kuvvet yoluyla kadinlar1 kdlelestiren bir toplumun
asag1 ve barbar dogasinin alti ¢izilir (2009: 187).

Ancak biiylik savaglarin ardindan, diinyanin siddetten sadece ‘“‘sicak
savas”1 anladig1 yillarda yapilan bu tiir filmlerde temsil edilen “6teki’nin
kotiiliigl, onlarin aggdzlii, cahil, kaba saba, barbar ve despot olmasiyla
siirltydi.  Onlar, seyhler, prens ve prensesler, cariyeler ya da korkusuz
maceraperestlerden olusan ve bir karakter olmaktan ziyade neredeyse
birbirinin ayni sablon tiplemelerdir. Tamamiyla diis ve fantazya liriinii olan
bu tip filmlerde cahil ve barbar doguluya karsi bati, heniiz bir kurtarici
medeniyetin temsilcisi olarak “ben ve Oteki” karsithiginda var edilmez.
Ciinkii bu haliyle dogu(lu kahraman), kendi bagina {istesinden gelemeyecegi
bir geriliktedir ve gelismis bati(li kahraman) icin bir tehdit sayilmaz.
Halihazirda doguya atfedilen tiim bu olumsuz &zellikler, batinin doguyu
1slah etmesi, diger bir deyisle somiirgesi olmasini mesru kilmaya yeterliydi.

1.2. Yeni Oryantalizm ve Sinemanin Yeni-barbar Kahramanlari

Sovyetler Birligi’nin dagilis1 ve Berlin Duvari’nin yikilisinin ardindan
biten soguk savas sirasinda, “savas” kavramini alt iist eden niikleer gelisimle
birlikte biiylik giliclerin miicadele yontemi de biitliniiyle degisime ugradi...
Devletler arasindaki rekabetin boyutunu bu denli degistiren teknolojik
doniisiim, kuskusuz illegal siddet unsurlarinin da eylem ydntemlerini ve bu
yontemlerden en etkili sonucu alabilme yeteneklerini gelistirmeleri anlamina
geliyordu” (Yalgmer, 2006: 1). Ozellikle de 1990 sonrasi batinin
demokrasiden = bihaber  doguyu  “demokratiklestirme”  arzusuyla
gerceklestirdigi eylemlerine karsilik dogu, farkli bir karsi durus bi¢imine
yoneldi. Uluslararas1 silah tiiccarlar1 tarafindan da destek bulan yeni bir
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catigma stratejisi olarak terérizm, sivil toplumlarin giivenligine yonelik en
onemli tehdit olma niteligi kazandi.

“l11 Eylil oncesinde Ortadogu toplumlarmin sosyal altyapilariin
eksiklikleri gerekge gosterilerek (yani “demosun” heniiz gelismedigi ileri
stiriilerek) zaten demokratiklesmeyecekleri ileri siiriilerek bu toplumlara
egemen olan anti-demokratik rejimleri, “demosa” karsi gene bu aktorler yani
Batililarca desteklenmekteydi. 11 Eylill sonrasinda gene ayni aktorler bu
tutumlarini radikal bir bigimde degistirerek, tam da karsi1 kutuptaki bir tavr
benimsediler: bu sefer Ortadogu toplumlarinin demokratiklestirilmesini acil
bir sorun haline getirdiler.” (Nisanct ,2001: 89 )

Nisanci’nin bu ifadesinden de anlasildigi gibi, yeni oryantalist
sOylemlerin miladi olarak 11 Eyliil terér saldiris1 goriinse de, onceleri sadece
cehaleti ve barbarligiyla kiiglimsenen “Oteki” ye bakis, diinya siyasi
konjonktiiriiniin degismesiyle birlikte timiiyle farklilagmigtir. 1980°li
yillardan sonra &zellikle 1990’larin ikinci yarisinda Holywood’un dogulu
“dteki” icin bictigi bu yeni kimlik, genellikle radikal Islami goriisle
iligskilendirdikleri ve Amerika i¢in biiyiik tehdit olusturan Arap teroristlerdi.

Brian Edwards, Araplarin bu filmlerde siirekli terorist olarak temsil
edilme nedenini, soguk savag sonrasinda bosalan “diisman rolii’niin yerini
doldurulmas: ihtiyacina(2001: 13) baglar. Soguk savas Oncesi diinyanin
diger siiper giicii olarak ABD igin ciddi bir rakip olan Rusya’nin, Hollywood
tarafindan Rus terorist ve KGB ajanlar1 ile 6zdeslestirildigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Amerikalilarin zaferiyle sonuglanan oykiilerde zeki,
soguk, acimasiz ama her daim Amerikali karakter karsisinda yenilmeye
mahk{im Rus teroristler, bu gii¢lii paranoyayla soguk savas sonrasinda dahi
Hava Kuvvetleri 1, Air Force 1, (1997) gibi filmlerde karsimiza ¢ikarlar.
Aslinda Amerika’ya yonelik tehditler her daim vardir ve hi¢ bitmeyecektir.
Ne var ki, Amerikan Halki’nin giivenligi her zaman ABD ydnetiminin cesur
ve hakli uygulamalariyla teminat altindadir. Ancak Onceki tehdit
unsurlarindan farkli olarak bu kez, 11 Eyliil’den sonra Amerika’ya tehdit
eden yeni diismanla sadece miicadele edilmeyecek, ayrica 1slah edilecektir.
Fries, Amerikan medyas1 ve Holywood’ta Arap ve Miisliimanlarin temsil
edilisinin Amerika’nin Orta Dogu iizerindeki politikalarinin zaman iginde
degisimine gore bicimlendigini ileri siirdiigii calismasinda, Iran Devrimi ile
birlikte bolgede baglayan siyasi degisiklik ile Hollywood filmlerindeki
diisman roliiniin Araplara bi¢ilmesini ayni zamana denk diistiigiinii sOyler
(Fries, 2005: 320).

80’ler sonrasinda  yapilan filmlerde genellikle eylemleri
beceriksizlikleri yiiziinden basarisizlikla sonuglanmis ve artik giiclii, zeki
kahramanlar olarak ete kemige biirlinmiis Bati1 karsisinda hiisrana ugratilan
Arap terdristler, bir karakterden ¢ok yine sablon olarak g¢ikar kargimiza.
Batinin bu sablon “6teki”nin karsisina koydugu “ben”, her daim “6teki”’den
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daha giiclii bedeni ya da zekésiyla {istiin goriinen beyaz adamdir. Bu
istiinliik, bu tarz filmlerde “6teki”nin beceriksizliginden otiirii komik
duruma diismesinin Batili “ben” e yasattig1 abartili 6zgiiven ve alaycilik ile
vurgulanir. James Cameron’un Gerg¢ek Yalanlar, (True Lies) (1994) yapimi
filminde Ortadogulu teroristler dagilan Sovyetler Birligi’nden aldiklart
niikleer bomba ile tiim Amerika’y1 yok etmekle tehdit eder. Boylesine biiyiik
bir tehdit karsisinda, ABD’nin hiikiimet ajan1 olan Harry Tasker’m (Arnold
Schwarzeneger) sahip oldugu tiim {istiin donanimlarin verdigi 6zgiivenle
teroristlere karsi verdigi miicadele, teroristleri daha da kiiglik diisiirecek
mizahi unsurlarla bezenir. Filmin son sahnelerinde terdristler ellerindeki en
onemli giic olan niikleer silahin anahtarmi rehin tuttuklani geng kiza
kaptirirlar. Uzerlerini titizlikle aramalarina ragmen sakladiklar1 silah1 fark
edemeyip ¢ekim bahanesiyle gelen basin mensuplari tarafindan 6ldiriirler ve
nihayetinde helikopterle kagmayir Dbasarabilen bir grup terorist,
Schwarzeneger’in canli rokete ¢evirdigi elebaglarinin kendilerine ¢arpmast
sonucu havaya wucgurulur. Ortadogulu teroristlerin bu kez ABD
biiyiikel¢iligine saldirdigi Death Before Dishonor (1987), Chuck Norris’in
basroliinde oynadigi ABD, Israil ortak yapimi filmde terdristler iistiinliigii
tartisilmaz Bati(li karakterler) tarafindan oOldiriiliirler. Filmin bir saldir
sahnesinde Lee Marvin’in, “ now its show time/gdsteri zaman1” repligi, bir
kez daha batinin “6teki” karsisindaki 6zgiivenini vurgular. Charlie Sheen’in
bagroliinii oynadig1 Navy Seals (1990), Jason Gedrick’in Doug Masters
roliinde, ugagi Ortadogulu diigman ugaklar tarafindan disiiriilen babasinin
hayatin1 kurtarmak iizere diisman (nedeni hicbir zaman agiklanmayan)
ucaklarimi diisiirdiigii Demir Kartal, (Iron Eagle) (1986), yine Ortadogulu
terOristler tarafindan kagirilan bir yolcu ucagindaki ylizlerce kisinin 6liimiine
neden olacak bombayi, Amerikan Hava Kuvvetleri miidahele etmeden
zararsiz hale getirecek iinlii kahramanlariyla — Hale Berry, Kurt Russel,
Steven Seagal- Kritik Karar, Executive Decision (1996), gibi filmlerde
benzer sekilde “Oteki” nin temsili, beceriksizlikleri ve giigsiizliikleri alayci
bir iislupla sergilenen karikatiirize tiplemelerden olusurken, “ben” her zaman
giiclii, Ozgiiveni sarsilmaz ve alaycidir.  Bu filmlerde “Holywood
izleyicisine, “Oteki”yle ilgili verilen bu imajin nasil baslayip gelistigine dair,
herhangi bir toplumsal, tarihi ve politik arka plan sunmaz. Izleyici, miimkiin
olabilen tek bir okuma bigimiyle bag basa birakilir; Araplar teroristtir. Ciinkii
Oyledirler” (Meiloud, 2008: 35).

Bu filmlerle birlikte Klasik Oryantalizmin sdyleminin ¢ok da
degismedigini, tam tersine sadece kiiglimsenen unsurlarin din ile
iliskilendirilerek daha da keskinlestigini soylemek yanlis olmayacaktir. Bu
baglamda sinemada “ben” ve “Gteki’nin temsili de diinyanin degisen siyasi
konjonktiiriine gore bigimlendi. Bu bigimlendirmenin en keskin belirleyeni,
11 Eyliil 2001 de Ikiz Kulelere yapilan terdrist saldirilar olmustur. Simgesel
olarak bu kuleler “Bati medeniyeti’ni temsil ederken, kuleleri tahrip eden
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terdrizm genelde Dogu’nun, dzelde ise Islam’m temsilini {istlendi (Ulug,
2009: 379).

Bu yeni konjonktiir ile birlikte daha onceleri Dogu’nun cehaleti,
barbarlig1 ve her daim iistesinden gelinebilecek eksikliklerinin yerini, diger
bir deyisle “Bati’ya ozgiiven asilayan klasik oryantalizmin aynasindaki
negatif Dogu imgesinin yerini, her bakisinda tehlike ve tehditleri hatirlatan,
dolayisiyla 6zgiiven degil, bir tiir histeri agilayan yeni oryantalizmin yarattig1
yeni bir Dogu imgesi aldi (Erdem, 2004: 70). Boylelikle Klasik
Oryantalizmin bildik dili yerini, Abaza ve Stauth’un deyimiyle “Gelismis
Bat1” ile “ Barbar Dogu” arasindaki irrasyonel ayrimin siirdiiriildiigi” (Akt.
Khatip, 1990: 223) daha saldirgan, diismanca bir yeni oryantalist dile birakti.
Daniel Pipes’in “ Miisliiman {ilkeler diinyada en cok terdriste ve en az
demokrasiye sahip tilkelerdir” (Akt. Sadowski, 1993: 14) ifadesi gibi, Milton
ve Edwards’in  “Islami politikalari, siddet, despotizm, terdrizm,
fundamentalizm, dini tahakkiim ve sekiiler demokratik devlet¢ilik ve bati
medeniyetlerine karsi duyulan diigmanlik ile iliskilendirmesi” (Akt.
Richardson, 2004: 14) ya da “Arap Ortadoguyu 21. yiizyilin Hasta Adami1”
(Akt. Alam, 2007: 196) ilan eden Lewis ve Huntington gibi sosyal
bilimcilerin ¢aligmalari, yeni Oryantalist sdylemin genel c¢ercevesini
olusturdu; Higbir zaman demokratik olmayacak olan Dogu, bu haliyle Bati
icin artik bir tehdittir.

Gerek medya gerekse sinema araciligi ile “bir giin mutlaka basa
gelmesi beklenen terdr saldirilarinin” bir 6ngorii” ve kurmaca olmaktan gikip
gerceklesmesiyle, Ozgiiveni tahrip edilen batinin Orta Dogu {izerindeki

% Ugaklarin Ikiz Kuleler’e saldirisi tuhaf sayilacak bicimde o kadar filmlerdeki gibidir.
Ornegin, The Ambushers (1967), Kara Pazar, (Black Sunday), Operation Thunderbolt
(1977), Slavers (1977), Kudiis Dosyast, (The Jerusalem File) (1973) tiiriinde filmler iran
Devrimi’nden o6nce yapilmis olmalarma ragmen bolgede daha sonra yasanacak
degisikliklerin habercisi gibidirler. Hollywood yapimi filmle igin olaylar, meydana
gelisinden sonra ilham alinacak konulara kaynaklik edebildigi gibi, ilging bir sekilde
“olusmadan 6nce” ilham kaynag1 haline gelebilmektedir. Ornegin 2001 de ¢ekilen ve 11
Eyliil olaylarmdan énce gosterime giren Kod Adi Kilichaligi (Swordfish), filminde Israil
Mossad ve CIA’in, Amerika’nin cikarlart icin finanse ettikleri terdr grubunun
gerceklestirdigi teror eylemi dikkat cekicidir;  bir otobiisle birlikte havalanan
helikopterle ikiz kulelere carparak infilak eder. Ileri teknolojik imkanlarla gerceklik hissi
yaratan bu sahnelere asina olan pek c¢ok kisi 11 Eylil olay1 gergeklestiginde
televizyondan izledikleri sahnelerin gergek olup olmadiklari konusunda ciddi bir
tereddiit yasadilar. Ertugrul Ozkok’iin 11 Eyliil saldirilarinin 10. Yildoniimii iizerine
kaleme aldig1 makalesinde pek ¢ok kisinin paylastigi ilk taniklig1 s6yle anlatir, “ O giinii
¢ok iyi hatirliyorum... Gézlim salondaki biiyiik tv. Ekranina takildi. Tanidik bir binadan
dumanlar ¢ikiyordu. Once bir film zannettim. Ama ekranin kenarinda “canli” yaziyordu
ve spiker ¢ok heyecanla birseyler anlatiyordu. Tam o sirada ikinci ugak diger binaya
girdi. Bu goriintiiler benim aklimdan diinyanin da giindeminden ¢ikmadi. Ciinkii o
saldira ABD’nin diinyay1, 6zellikle de Hristiyan-Miisliiman iliskilerini koklii bir sekilde
degistirdi ( bkz. Ertugrul Ozkok, « Bir baktim ki siyah ¢ocuklar Miisliiman arkadaslarini
doviiyor”, Hiirriyet, 10 Eyliil 2011).
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politikalar1 hi¢ olmadigi kadar mesrulasmig oldu. Alam’a goére yeni
oryantalistlerin bu sdylemi, Amerika ve onun Avrupa’li miittefiklerini
Biiyiik Orta Dogu Proje’sinin alt metnini olusturuyordu. “Amag¢ Orta
Dogu’yu tipki Balkanlar’da oldugu gibi etnik, din ve mezhep ayriliklarina
dayanan bagiml eyaletlere bolmektir. Arap milliyetgiliginin sonunu
getirecek bdyle bir boliinmeyle Amerika ve Israil, petrol kaynaklarini elinde
tutan bolgedeki en biiyiik giic haline getirecek ve bu kiigiik eyaletler daha
uzun vadeli bir somiirge alan1 olabileceklerdir” (Alam, 2007: 211).

Klasik oryantalizmin somiirgeciligi mesrulastirma dilinde “Avrupa,
Dogu’nun sahip oldugu tiim zenginlik ve degerlere hayrandir. Ancak Dogu
ne sahip oldugu bu zenginliklerin farkindadir ne de bunlar1 nasil
kullanacagimin bilgisine sahiptir. Dogu’nun zenginliklerinin tiim insanligin
kullanimina sunulmasi i¢in hayran olunana el koymak, onu yonetmek, ona
ceki diizen vermek gerekmektedir. Yonetimi altinda oldugu despotun
hiikiimranligin1 cehaleti yliziinden sorgulamayan ve bu yilizden kendine
yardim eli uzatilan Dogu, 6nce kendi despotundan kurtarilmali, sonra yerli
despotun yerine gecilerek yonetilmelidir” (Barthold, akt. Erkan, 2009: 57).
Yeni oryantalizmin sémiirgeciligi mesrulastirma dilinde bir hayranliktan ¢ok
magduriyetten kaynaklanan bir tiir 6fkeden sz edilebilir. Getirilmek istenen
¢Oziim yolu degismemekle birlikte- Dogunun, hem kendi halki hem de
batiya yonelik uyguladigi siddet, bolge ve diinya i¢in bertaraf edilmesi
gereken ciddi bir sorun olarak ortaya koyulur. Yeni Oryantalizmin
savunuculari tarafindan “Ugiincii diinya iilkelerinde goriilen siddet olaylar
ile ‘yeni barbarlik’ kavrami arasinda bir bag kurulmakta ve °‘siddet’
kavraminin yerel kiiltiire kokten bagli oldugu ve dolayisiyla ekonomik ve
politik yapidan bagimsiz oldugu sonucuna varilmaktadir. Buradaki siddet,
akilla agiklanacak bir olgu degildir, bu nedenle diplomasi veya uzlastirma
yoluyla sonlandirilamaz” (Tuastad, 2003: 591-599).

11 Eylil tarihinden sonra Amerika, uzlasma ve diplomasi ile
¢oziilemeyecegi iddiasiyla siddete karsilik kullandigi orantisiz siddet ile
Ortadogu iizerindeki politikalarini, mesrulastirma ve diinyaya kabul ettirme
yoluna gitti. Kuskusuz bunu yaparken ¢agin en 6énemli silahlarindan medya
ve Hollywood filmleri ideolojik bir aygit olarak iistlerine diiseni kusursuzca
yerine getirdi. 11 Eyliilde kagirilan bir ugagim hikayesini konu alan Ugus 93
(United 93) (2006) ve iki polis memurunun Diinya Ticaret Merkezi nin
enkazi altinda kalmasini konu alan Diinya Ticaret Merkezi, World Trade
Center, 2006 gibi filmlerde dnce yasanan trajedinin dogrudan kendisi konu
edildi. Otekinin heniiz bigimlendirilmedigi bu filmlerde olaylar, bildik
Hollywood aksiyonu i¢inde masum Amerikalilarin karsit karsiya kaldigi
tehdit lizerine yogunlasirken, 2006 yilindan itibaren yeni oryantalist bakis
acis1 ile c¢evrilen filmdeki kahramanlar bu yeni tavra gore bicimlends,
“Magdur ve giicli ben” “ Tehditkar yeni barbar oteki”.
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Bu filmlerden gerek ismiyle’ gerekse acik metaforik mesajlariyla en
radikal s0yleme sahip olanlardan biri, Tanrinin Vadisinde ( In The Walley of
Elah) (2007) dir. Irak’taki gérevinin ardindan kaybolan oglunu arayan Baba,
konuya kars1 ilgisiz davranan polis memuruna “ benim oglum son onsekiz
ayinit dag basma demokrasi gotiirerek ve iilkesine hizmet ederek gegirdi.
Boyle bir davranisi hak etmiyor” diyerek ortalama Amerikan vatandaginin
Amerika’nin Irak’a gergekten demokrasi gotiirmek {izere savas actigi
inancini pekistirir.

Oglunun arkadaslariyla dertlestikleri sahnede ise arkadasimin “ biliyor
musun Irak gibi yerlere kahramanlart gondermemeliler. Orada her sey
korkungtur. Gitmeden 6nce bdyle diisinmezdim. Ama simdi oraya niikleer
bombay1 basip diimdiiz etmeliler” ifadesi nedenini kendilerinin dahi
bilemedikleri- elbette filmde de agiklanmayan- 6fkeyi yansitir. Filmin en can
alic1 sahnesi Amerikan bayragmin gondere g¢ekildigi iki sahnedir. Eski bir
asker olan baba, Amerikan bayragini ters asan Kostarika’li gé¢men bir
gorevliye bunun anlamini, “Bas asag1 asilan bayrak uluslararasi bir tehlikeyi
isaret eder. Basimiz belada, bizi kurtar ¢iinkii canimizi kurtarmanin
derdindeyken edecek duamiz yok demektir.” Diyerek izah eder ve bayragi
diiz astirir. Tipki Vietnam filmlerinin bircogunda oldugu gibi “savas
nedeniyle hayatlari mahvolan Amerikan gengligi” vurgusuyla islenen filmin
son sahnesi, Amerika’ya yonelik tehdidin bundan bdyle higbir zaman
bitmeyecegi gibi keskin bir gondermeyle son bulur: Bu sahnede baba,
yipranmis bir Amerikan bayragini bas asagi olarak gondere ¢eker ve bir daha
indirilmemek {izere bayrak iplerini direge sikica bantlar.

2007°de gevrilen Krallik, (The Kingdom), Ortadogu’daki bir Amerikan
petrol tesisinin bombalanmasini arastirmak i¢in gonderilen iki Amerikan
ajaninin macerasini konu alir. Patlama Suudi terdristlerce gergeklestirilir ve
hedeflenen sivillerdir. Amerikali ¢alisanlarin tatil giinlerinde baskina
ugramasi olduk¢a acimasiz ve kanhidir. Fakat olayin faillerini bulma
konusunda Suudi yetkililer o kadar beceriksizdirler ki, Amerika olayin
¢ozlimlenmesi i¢in kendi ajanlarini génderir. Ciinkii Dogu her zaman oldugu
gibi Bati’nin getirecegi medeniyet ve ¢oziime muhtagtir. O kendi basina
sorunlarina ¢éziim getiremez. Suudi prensin misafirperverlik gosterisi olarak
sahinini Amerikali ajanin tutmasima izin verdigi, ya da iizerinde Ingilizce
Kuran oldugu anlasilan bir kitabi okuyan ajanm, iyi Miislimanlarin
“hurilerle”  odillendirildigini  sOyledigi sahneler, gizlemeye gerek
duyulmayan bir kiiciimseme ve alayciligin ifadesidir. Filmin sonu Tanrinin
Vadisi’'nde oldugu gibi, tehdidin hala siirecegine vurgu yapilir. Saldir

3 Elah vadisi Incile gore Filistin ile Israil arasindaki bir vadidir. Vadinin Filistin kismindan
geldigine inanilan dev Golyath Israil halki i¢in bir tehdittir ve Tanr1 onu 6ldiirmesi icin
David’ (Davut) u yollar. Kiigiik bir ¢ocuk olan Davut, onu sapanla (cesaretiyle) 6ldiiriir.
Filmin bir sahnesinde efsane, film kahramani tarafindan kiiciik bir ¢ocuga bu sekilde
anlatilir.
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eyleminin sorumlusu bombaci terorist 6lmeden 6nce, son nefesinde torunun
kulagina “Korkma ¢ocugum, hepsini dldiirecegiz” der.

Richardson’a gore, Hollywood’un yeni oryantalist filmleri, “6teki’ni
kiicimsemekten ¢ok acimaya neden olan bir anlati yontemi izler. Bu
filmlerde, izleyicinin hiimanist duygularin1 harekete gegcirilir ve “6teki’nin
sikintis1  paylasilip ¢6ziime ulastirilarak, batinin sugluluk duygusunun
iistesinden gelinir” (2010: 228). Elbette bu ¢odziime ulastirma isini Batili
karakter istlenir. Filmde yer verilen “bilingli 6teki” karakter ise, i¢inde
yasadigi toplumun geri kalmighgi antidemokratik yonetim ve siddete ancak
bir batilinin vesayeti ile karsi cikar. Ornegin 2006 yapimu Kanli Elmas,
(Blood Diamond) filminde Giliney Afrikali parali asker Danny Archer
(Leonardo DiCaprio) ile Mendeli balik¢1 Solomon Vandy (Djimon Hounsou)
siddet dozunun yiiksek tutuldugu i¢ savas sirasinda omuz omuza yagsam
miicadelesi verir. Batinin sugluluk duygusunun iistesinden gelme, bir tiir
Ozelestiri ya da giinah c¢ikarma olarak degerlendirilebilecek filmlerine 11
Eyliil sonrasi terdr siliphelilerinin keyfi kriterlere gére mahkeme karari
olmadan sorgulanmalarmi konu eden Yargisiz Infaz, (Rendition) (2007),
Sovyet isgali altindaki Afganistan’a yaptiklar1 gizli yardimi anlatan Charlie
Wilson 'un Savasi, (Charlie Wilson’s War) (2007) 6rnek verilebilir. Ancak bu
tiir filmlerin en tartigmalis1 2005 Oscar Odiillerinde En Iyi Film Odiilii alan
Carpigsma’dir (Crash) (2004). Filmde Los Angeles’te yasayan birbirinden
farkli etnik kokenlere sahip — Amerikan toplumunun etnik haritasini
olusturan — bir grup insanin &ykiisii ve kesisen yollar1 anlatilir. Filmin
iizerine kuruldugu iki temel sav, aym1 zamanda bu c¢alismanin sonucu ve
ikinci bolimii olan oksidentalizm ile yakindan ilgilidir. Filmde olaylar
sadece “Batil1” olanin bakigindan degil “6teki” olanin digerine nasil baktigi
ve olaylar1 nasil yorumladigi lizerine kuruludur.

Filmin ana fikrini ¢aligmanin son bolimi i¢in sakli tutup, ikinci
boéliimiinde Bati, insaninin “dogu” algisini olusturmakla kalmayip Dogunun
kendisine ve “Batili 6teki”’ye bakisini da bigimlendiren oryantalist sdylemin
karsisinda duran oksidentalizm kavrami, son dénem Tiirk sinemasinin iki
ornegi olan Kurtlar Vadisi Irak ve Kurtlar Vadisi Filistin filmleri {izerinden
incelenecektir.

2. Son Dénem Tiirk Sinemasinda Oksidental Soylemler
2.1. Kavram Olarak Oksidentalizm

Oryantalizmin kars1 kutbunda yer alan bir kavram olan oksidentalizmi
(occidentalism), Dogunun bakis agisiyla Bati ve Batili hakkinda bir algi
olusturmak ve fikir sahibi olmak olarak tanimlamak miimkiindiir.
Oksidentalist bakis acisi, tipki oryantalizm gibi, farkli toplumlarin
birbirlerine diismanca bir 6nyargi gelistirmesi sonucunu dogurmakta ve bu
diismanhk kitle iletisim araclart yoluyla yeniden {iretilmektedir.
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Oksidentalist sdylemlerin Tiirk sinemasindaki 6rneklerine gegmeden 6nce,
oksidentalizm kavramina deginmekte yarar vardir.

Oksidentalizm kavramimin daha c¢ok oryantalizme ve Batili olanin
bakisina tepki olarak ortaya ¢iktigini sOylemek miimkiindiir. Arli’ya gore
(2004: 60, 62), oksidentalizmin diisiince iislubuyla, oryantalizmin diisiince
iislubu arasinda, hem siyasi hem de ontolojik bir fark mevcuttur. Bu fark,
oryantalizmin diisiince tslubunun hem bir akademik disiplin olmasindan,
hem de somiirge kurumlarmmin birikimlerinden yararlanmasindan
kaynaklanmaktadir. Oksidentalizmde, oryantalizmdeki kadar sistematik bir
isleyisten ve mantiksal biitlinlikten s6z etmek mimkiin degildir.
Oksidentslizmin tarihsel olarak konumlandirilabilecegi tek nokta, Bati dist
kiltlirlerin aydinlarinin Bati’yla ilgili gdzlemlerine, anti-somiirgeci sdyleme
ve kendi kiiltiirel 6zelliklerine atiflarda bulunarak ortaya koyduklar1 Bati ile
ilgili s6z yapilaridir.

Oksidentalizmin iliskili oldugu kavramlara da kisaca deginmek faydali
olacaktir. Venn’e gore (2000: 19), oksidentalism, kolonyalizm ve
kapitalizmle i¢ ige gegcen modernizm kavramiyla ilintilidir. Bu durum,
ozellikle devlet yonetimlerinin 19. yiizyilin basindan beri sahip oldugu
emperyalist 0zelliginin bir sonucudur. Giiniimiizde ise oksidentalizm, sivil
toplum kuruluglari, uluslararasi giigler ve yaymlar yoluyla desteklenen
Diinya Bankasi, IMF gibi uluslararas1 orgiitlenmelerin ekonomik, kiiltiirel ve
askeri uygulamalarinin karsisinda konumlanmaktadir.

Caligmanin onceki bolimiinde belirtildigi {izere, 11 Eyliil saldirilarinin
sonucunda Bati'min Dogu’ya yonelttigi oryantalist bakis daha da
keskinlesmistir. Ancak ayni kirtlma Dogu’nun Bati’ya bakisinda da
yasanmis ve iki diinyanin birbirini otekilestirmesi nefret sdylemine dogru
kaymaya baglamistir.

Buruma ve Margalit’e gore (2004: 14), “Dogunun O6teden beri Bati
tarafindan kiiciimsenmesi ve bu asagilamanin 11 Eyliil saldirilar1 ile birlikte
artmasi Dogu’nun da batiya olan bakisini daha keskin hale getirmistir. Bu
baglamda, 11 Eylill saldirilari, Cin dahil bir¢ok dogu toplumunda sanki
hayal iirlinii bir olay ve bir film gibi algilanmistir. ABD’nin giicii ve
zenginligi ile emperyalizmi simgeleyen ikiz kulelerin iki saatten daha kisa
bir siirede yikilmasi, Cin’de yasayanlar dahil bir¢ok insan iizerinde derin bir
mutluluk yaratmgtir. Ozellikle New York’a yénelik saldirilar, “giinahlar
sehri’nin yikilmast anlamma gelmektedir. Ayrica, bir¢cok yerde
Amerika’nin yasadigi ¢okiintiiye verilen tepkiler bagkalarinin k&tli duruma
diismesinden zevk alma duygusundan ziyade, Amerika’nin biiyiik ve kimi
zaman kiistahlagan giiclinden kaynaklanmaktadir”. Benzer bigimde,
Amerika’nin 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda Afganistan ve Irak’a yonelik
askeri operasyonlar1 Tiirk toplumunun bir¢ok kesimi tarafindan da 6fkeyle
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karsilanmistir. Sonraki baslikta incelenecek olan son dénem Tiirk sinemasi
ornekleri de bu 6fkenin tirtinleridir.

2.2. Kurtlar Vadisi Irak ve Kurtlar Vadisi Filistin Ornekleri

Caligmanin bu boliimiinde, Tiirk Sinemasinda oksidentalist sdylemin
belirgin olarak goriildiigii iki 6rnek olan Kurtlar Vadisi Irak (2005) ve
Kurtlar Vadisi Filistin (2010) filmleri ¢oziimlenmistir. Bu iki anlatinin ortak
ozelligi, Batililarin Dogulular iizerinde yol agtig1 zararlarin tazmin edilmesi
ve intikam duygusu iizerine kurulmus olmalaridir. S6z konusu anlatilarda
Batili, siyasi bir tehdit, farkli dinlerin ve farkl: kiiltiirlerin mensubu olan bir
oteki olarak islenmistir. Oksidentalist bakis agisiyla Batiya ve Batiliya
atfedilen bu nitelemeler, anlatilara bagli kalinarak asagida ii¢ alt baglikta
incelenmistir. Ayrica, hem son yillarda Israil’in Batiyla olan iliskilerinin
gelismesi ve ayni zamanda Bati’nin bir kolu olarak nitelendirilmesi
sebebiyle, ¢dziimlemelerde Israil de, “Batili Oteki” olarak ele alinmistir. Zira
Said de ilk olarak 1978’de yayinlanan Oryantalizm (Sarkiyatgilik) adh
eserinde (2003: 299-300), maceraci-Oncii-oryantalist kiiltiirden kurgulanmig
bir “kahraman Yahudi” figiirinden ve bu figiiriin karsisinda konumlanan
gizemli bir korkutuculuga sahip, sinsi golgesi olan Arap’tan bahsetmektedir.
Arap, Siyonizm aleyhtaridir; Israil’in veya Bati’nin karsisinda rahatsiz edici
bir 6gedir.

Kurtlar Vadisi Irak, 2003’te yaganmis bir olay olan Kuzey Irak’taki
Siileymaniye’de 11 Tiirk askerinin tutuklanip baslarina ¢uval gegirilmesini
konu alir. Polat Alemdar (Necati Sagsmaz) ve arkadaslarinin amaci, Kuzey
Irak’a giderek Amerikalilardan bu olayn intikamini almaktir. Bunun igin
oncelikli amag, oOzellikle Tirkmenleri korumak ve Irak’taki Amerikan
giiclerini yoneten emekli Albay Sam William Marshall’1 61diirmektir. Burada
Sam William Marshall isminin tesadiif olarak se¢ilmedigi goriilmektedir. Bu
isim, Amerikan Hiikiimetini, Tirkiye’nin ¢ikarlarinin karsisinda duran
Amerika’y1 ve Tirkiye’ye yardim eli uzatan Amerika’y1 ayni anda temsil
etmektedir.

Cizgili pantolonu, beyaz sakali ve film yildizlarininkine benzeyen
yiiksek sapkasiyla Sam Amca (Uncle Sam), Amerikan hiikiimetinin
lakabidir. Bu durumun nedeni, 1812°de Amerika’yla Ingiltere arasinda gecen
savasta, Amerikan Ordusuna iizerinde “U.S.” damgali etler satan Samuel
Wilson’un, askerler arasinda Sam Amca olarak bilinmesidir (Yanuck, 2004:
6, 8-9). William Mayville ise, Tiirk karakolunu basan Amerikan birliginin
basinda bulunan Albayin adidir. Marshall ismi de, ABD Disigleri Bakan
George Marshall’in formiiliiyle 1948 — 1951 yillarini arasinda Tiirkiye’yi de
kapsayan Amerikan yardimlarina génderme yapmaktadir.

“Batili”’ya yonelik intikami konu alan diger bir anlati olan Kurtlar
Vadisi Filistin ise, Israil’in Gazze’ye yardim goétiiren Mavi Marmara isimli
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Tiirk gemisine yaptigi baskinmn goriintiileriyle acilir. Polat Alemdar ve
arkadaslar1 bu saldirinin intikamini almak amaciyla Gazze’ye gider. Farkli
bir ifadeyle, Kurtlar Vadisi Filistin, Miisliimanlarin ve Tirklerin “6teki”
olan Batiya kars1 intikam istegini konu alan anlati, “iyi adam” ve Doguyu
temsil eden Polat Alemdar ve arkadaslar1 ile “koti adam™ ve “Oteki”
konumundaki Mogse’nin (Moses) miicadelesini konu alir. Polat Alemdar
tarafindan 6nce vurularak tek goziinii kaybeden Mose, filmin sonunda Polat
Alemdar tarafindan oOldiiriiliir ve Filistin halki direnise gecer. Anlatida,
Israilli kahramanim adimin Mose olmasi tesadiif degildir. Zira Mosge ile Israil
ordusunda uzun siire gorev yapan ve ayni zamanda Israil’in doérdiincii
Genelkurmay Baskani olan Mose Dayan arasinda bag kurmak miimkiindiir.
Anlatidaki Mose gibi savasta tek goziinii kaybetmis olan Mose Dayan’in adi
“Musa” (Moses) anlamina gelmektedir. Dolayisiyla, anlatidaki Mose, bir
karakter olmaktan ziyade Musa Peygamberi ve Israil’in Ortadogu’daki
politikalar1 ve gikarlarini temsil etmektedir.

2.2.1. Siyasi Bir Tehdit Olarak Bat1

Kurtlar Vadisi Irak ve Kurtlar Vadisi Filistin’de Bati, Tiirkiye, Dogu
ve Miisliiman diinyasinin karsisinda siyasi bir tehlike olarak sunulur. Kurtlar
Vadisi Irak’ta Bat1 her ne kadar Amerika Birlesik Devletleri (ABD) ile siirh
goriinse de, Tiirk karakolunun basildigi sahnede Sam’in ¢aldigi 1slik ile
anlatinin ilerleyen kisimlarinda piyanoyla ¢aldigi Beethoven’in 9. senfonisi
bu anlami genisgletir. Ayn1 zamanda Avrupa Birligi’nin (AB) resmi marsi
olan 9. Senfoni, Kurtlar Vadisi Irak’ta Tiirkiye’nin karsisinda genis bir Bati
ittifakinin var oldugunu simgeler.

Kurtlar Vadisi Irak’taki Bat1 tehdidi, hem Miisliimanlara hem Tiirklere
yonelmis olarak sunulur. ilk olarak, Ortadogu’daki Miisliiman egemenliginin
ylizyillara dayandiginin alti, daha sonra kapsamli olarak deginecegimiz
Selahaddin Eyyubi gondermesiyle siirekli ¢izilir. Anlatry1 Polat Alemdar ve
arkadaslarinin Amerikan birlikleriyle miicadelesinin yani sira, Amerikan
askerlerinin sebepsiz yere bir Tiirkmen diigiiniini basmasi, ana
karakterlerden Leyla’nin kocasini dldiirmesi ve Leyla’nin intikam c¢abasi
olusturur.

Bunlarin yanmi sira, Kurtlar Vadisi Irak, Batinin siyasi politikalarinin
“sinsilik” ve toplumlar arasma “nifak sokma”ya dayanan gayri ahlaki
politikalar oldugu algis iizerine kuruludur. Ozellikle Tiirkleri hedef alan bu
politikalarin en belirgin 6rnegi, Sam’in Amerikali doktorla konusurken
soyledigi “Tiirkleri, Kiirtleri, Araplari birbirine diisiivdiim, sense hadld
sikdyet ediyorsun!” climlesidir. Ayrica, anlati boyunca Sam’in, Irak’taki
Tirkmen gruplarin birlesememeleri icin ¢aba gdstermesine vurgu yapilir;
herhangi bir sorumluluklari olmamasina ragmen bircok kisinin &ldigii
intihar saldirisindan Tirkmenler sorumlu tutulur ve bu olay {izerine
Tirkmenlerin lideri, Sam tarafindan 6ldirilir.

ZfWT Vol. 3, No. 3 (2011)

119




120

Hulya Onal, Kemal Cem Baykal

Klasik Oryantalizm, Yeni Oryantalizm ve Oksidentalizmn S&ylemi Ekseninde Sinemada Degisen
"Ben" ve "Oteki" Algis

Changing the Perception of “I” and “the Other” In Cinema Within the Scope of Orientalism,
New Orientalism and Occidentalism Discourse

Kurtlar Vadisi Filistin de Batiy1 hem Tirklere hem Miisliimanlara
yonelik tehdit olarak betimler. Tirklere karsi tehdittir; ¢linkii Tiirklerin
Gazze’ye gonderdigi yardim gemisi Israil tarafindan vurulmus ve geminin
i¢indeki Tiirklerden bazilar1 6ldiiriilmiistiir. Ayrica, Israil’in Tiirkiye’ye kars1
tutumu, Gazze’deki Israil askerlerinin Polat Alemdar’in iizerini aradigi
sahnede iyice belirginlesir. Tiirk pasaportunu goren Israil askerinin yiiziinde
alayci bir tebessiim ortaya ¢ikar.

Kurtlar Vadisi Filistin’de Israil tehlikesi esas olarak Miisliimanlar1 ve
Miisliimanlarin yasadig1 topraklari hedef alir. Anlatmin tamaminda Israil,
Gazze’deki savast hakli ¢ikarmaya calisir. Hatta Israil birlikleri Filistin
polisinin kontroliinde bulunan bir bdlgeye zorla girdiginde Filistin polisi
tarafindan “burast bizim topragimiz” seklinde uyarilir. Bu uyartya Mose,
“nerenin, ne zaman, kimin topragi olacagina biz karar veririz” cevabini
Verir.

Kurtlar Vadisi Filistin’de Batr’nin Israil’e destedi, ekranda goriilen
“No War” (savasa hayir), “UN?” (Birlesmis Milletler nerede) gibi duvar
yazilariyla desteklenir. Ancak, yine de Bati, Kurtlar Vadisi Irak’ta oldugu
gibi tek parca ve uyumlu bir biitiin olarak sunulmaz. Israil her ne kadar
Bati’nin bir kolu olarak betimlense de, Bati tarafindan Israil’e yonelik
elestirilerin olduguna da yer verilir. Bu baglamda, Simone karakteri Bati’yla
Ozdeslestirilir. Simone, Gazze’de Polat Alemdar ve arkadaglartyla tesadiifen
karsilasan ve c¢atismalarin ortasinda kalan Amerikali ve Yahudi bir turist
rehberidir. Polat Alemdar’m korumak amaciyla arkadasi Abdullah’im evine
gotiirdiigii Simone, bir siire bu Miisliiman ailenin yaninda kalir. Ik zamanlar
stirekli kagip kurtulmak isteyen Simone, zamanla bu Miisliman aileyi ve
kiiltiiriinii benimser. Anlatinin ilerleyen boliimlerinde Israil askerlerinin
Abdullah’in evini basmasi, kendisi de bir Yahudi olan Simone’de Israil’e
kars1 bir nefret ve isyan yaratir. Bu durum, hapse girmesine sebep olur ve
kendisine dedesinin Nazi katliamina kurban gittigini hatirlatan ve iyi bir
Yahudi olmasimi nasihat eden hapishane midiirline “biiyiik babam siz
rahat¢a insan oldiiresiniz diye élmedi” cevabini verir.

2.2.2. Miisliiman Ben / Miisliiman Olmayan Oteki

Kurtlar Vadisi Irak'ta, Miislimanlik ve Hiristiyanlik birbirini diglayan
iki karsitlik olarak sunulur. Miisliimanlar iyi, adil ve hosgoriilii, Hristiyanlar
ise kotii, adaletsiz ve hosgoriisiiz olarak ele alinir. Amerikalilarin ¢ocuk ve
kadin ayrimi yapmaksizin masum insanlar1 6ldiirmesi, hapishanede namaz
kilan bir Iraklinin diger mahkimlarla birlikte iskenceye tabi tutulmasi ve
sonraki paragraflarda detayli bi¢imde ele alinacak olan seyh Abdiilrahman
Halis Kerkiiki'nin ezan okudugu cami minaresinin roketle havaya ugurulmast
bu anlami pekistiren unsurlardir.
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Anlatida Amerikali komutan Sam William Marshall oldukga dindar bir
karakter olarak betimlenir. Sam, kendisini Irak'a barisi saglamak igin
Tanrinin gonderdigini savunur. O'na gore, barist saglayacak olan Tanrinin
cocugudur. Hristiyanlik inancinda Isa Tanrinmn g¢ocugu olarak kabul
edildigine gore, Marshall’in Isa’y1 temsil etti§i yorumunu yapmak
miimkiindiir.

Anlatinin diger bir béliimiinde, Sam William Marshall 1sa Heykelinin
oniinde Isa Peygambere hitaben Hristiyan inancina gore kutsal kabul edilen
Babil topraklarini alacagini soyler ve soyle devam eder: “Burasi Babil,
benim vatanim... Sana soz veriyorum. Ben bu topraklarda élecegim. Kanim
vaad edilmis zamana kadar, yani sen donene kadar yani vaad edilmis
topraklar bizim olana dek akacak. Vaad edilmis topraklar bizim oldugunda
baris gelecek. Ve barisi saglayan Tanri'min ¢ocugu olacak!”.

Yukaridaki ifadeden yola ¢ikarak, barisi saglama amacmin Isa
Peygamber ve Sam arasindaki ayrimi ortadan kaldirdigimi sdylemek
miimkiindiir. Zira baris1 saglayan Tanri'nin ¢ocugu olacaksa, bunu kendine
gorev edinen Sam, kendi konumunu Isa ile biitiinlestirmektedir. Sam'in
bahsettigi vaad edilen Babil ise giinlimiiziin Irak topraklarimi da igine alan
genis bir cografyadir. Kurtlar Vadisi Irak'ta, ABD'nin Ortadogu'da
Hristiyanlik {lizerinden mesrulastirdign bu toprak taleplerinin karsisina
Selahaddin Eyyubi miti konulur. Diiglini Amerikan askerlerince basilip
kocasi oldiiriilen Leyla'ya, diigiinden dnce soyu Selahaddin Eyyubi'ye kadar
giden kocasi tarafindan Selahaddin Eyyubi'den kalma bir hanger hediye
edilmistir. Leyla, kocasi oOldiiriildiikten sonra, olayin sorumlusu Sam'i
Selahaddin Eyyubi’nin hangeriyle oldiiriip intikam almaya yemin eder.
Ancak, Leyla'nin Sam tarafindan 6ldiiriilmesiyle bu intikami almak Polat'a
kalir ve Sam'i Selahaddin Eyyubi'nin hangeriyle 6ldiiriir; kutsal sayilan
topraklarin Hristiyanlarin eline gegmesine engel olur.

Kurtlar Vadisi Irak'takinin aksine, Selahaddin Eyyubi'nin kurtardig:
topraklar, hem Miisliiman, hem Hristiyan, hem de Musevi inancina gore
kutsal kabul edilen Kudiis'tiir. Bir giin, eger kutsal kente girerse bir goziinii
kaybedecegini sOyleyen bir miineccime "Oray1 ele gegirmek icin iki gdziimii
birden kaybetmeye hazirim" cevabini veren Selahaddin Eyyubi (Maalouf,
1998, 256), 1187'de Kudiis'ii Haglilardan geri almistir.

Anlatida Miisliimanlarin basarisinin yani sira Islam ile 6teki olan
Hristiyan arasindaki fark, Selahaddin Eyyubi miti iizerinden Islamin hosgérii
ve adaletine vurgu yapilarak ifade edilir. Zira Ekim 1187'de Kutsal kent
Kudiis'e giren Selahaddin Eyyubi’nin, emirlerine ve askerlerine, Dogulu
olsun, Batili olsun hi¢bir Hristiyanin rahatsiz edilmemesi emrini verdigi
bilinmektedir. Birkag fanatik, Batililarin asir1 hareketlerine misilleme olarak
Kutsal Kabir Kilisesi’nin yikilmasini istemig ancak bu istek Eyyubi
tarafindan kabul edilmemistir. Bununla birlikte, kutsal yerlerin korumasini
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artirmig, Batilillarin  bile istedikleri zaman hacca gelebileceklerini
duyurmustur. Selahaddin Eyyubi, Kudiisi altin veya intikam ig¢in
fethetmemistir. Kendi agiklamasina gore, esas olarak Allah'a karsi 6devini
yerine getirmeye ugragmistir. Tek mutlulugu, kendisi olmasaydi higbir
Miislimanin ibadet edemeyecegi Kudiis'te namaz kilabilmis olmasidir.
(Maalouf, 1998: 259-261). Ayrica, Eyyubi, "bir hiikiimdar, esir aldig1 baska
bir hiikiimdar: éldiirmez" diyerek Haglilarin komutani Kral Guy’1 bagislamig
ve esirlerin yedirilmesi, i¢irilmesi ve iyi davranilmasi konusunda askerlerine
emirler vermistir (Silay, 2004: 105).

Miisliimanlar tarafindan Kudiis'i Haglilardan kurtaran bir kahraman
olarak kabul edilen Selahaddin Eyyubi, bugiin oryantalist sdylem tarafindan
da kullanilan bir mit olarak dikkat cekmektedir. Ornegin, Bagbakan'mn "Arap
Bahar1" sonrasinda Ortadogu iilkelerini ziyaret etmesi ve Ortadogu halklar
tarafindan ¢ok biiyiik bir ilgiyle karsilanmasi sonucunda Israil Basimi
tarafindan kendisine "yeni Selahaddin Eyyubi" yakistirmasi yapilmistir
(www.trthaber.com). Benzer sekilde, Financial Times'dan David Gardner da
yazisinda sunlar1 belirtmektedir: "Arap uyanisinda despot liderlerini deviren
Misir, Tunus ve Libya zafer turunu siirdiiren Tiirkiye Basbakani Recep
Tayyip Erdogan Arap diinyasindaki en popiiler siyaset¢i olma unvanini hak
ediyor. Bazilari, Erdogan'in, 1187'de Kudiis'ii Hag¢lilardan geri alan
Mezopatamyali  hiikiimdar Selahattin'den bu yana Araplarin en fazla
hayranlhk  duydugu  Arap  olmayan  lider  oldugunu  soyliiyor”
(www.milliyet.com.tr).

Kurtlar Vadisi Irak'ta Islam'in hosgériisii Selahaddin Eyyubi'nin yani
sira, seyh ve tarikat gibi unsurlar iizerinden de kurulmaktadir. Bu baglamda,
Leyla'nin babasi olan, birgok evsizi ve yurtsuzu biiyliten ve yardimsever bir
insan olarak sunulan seyh Abdiilrahman Halis Kerkiiki'nin sdylemleri nem
tasir. Kocas1 oOldiiriilen Leyla'min ABD askerlerine yonelik olarak intihar
saldiris1 diizenlemek istedigini Ogrenen Kerkiiki, kizina sunlar1 soyler:
"[slami anlayan béyle bir hirsa nasil kapilir? Canli bomba olmak, Allah'a
bir fiille iki biiyiik isyan demektir. Birincisi, Allah'tan umudu keserek kendi
canmina kiymak, ikincisi de diismanla beraber masum kisilere de kiymayr goze
almak". Bu sozlerle Islamiyet’in insan hayatina verdigi 6nem vurgulanirken
diger bir sahnede ise Miislimanlar tarafindan kagirilan Amerikali bir
gazeteci, infaz edilecegi anda Seyh Kerkiiki tarafindan kurtarilir. Seyh, infazi
gergeklestirecek olan Irakli genclere boyle bir eylemin onlar1 Batililardan
farksiz kilacagini sdyler ve bu sekilde iki biiyiik dini hosgdrii bakimindan
farkli yerlerde konumlandirir. Ancak, daha 6nce de belirtildigi gibi seyhin
hosgoriisii, ezan okudugu sirada Amerikalilara Oldiiriilmesinin Oniine
gegcemez.

Kurtlar Vadisi Irak'taki zikir sahneleri de onemlidir. Kurtlar Vadisi
Irak'ta Hristiyanhigin karsisina konulan Islam, evrensel Islam anlayisin
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otesinde tarikat eksenli bir Islam iizerine dayalidir. Daha ziyade tarikatlarda
rastlanilan toplu zikir ibadeti, Irak’ta etkin olan Kadiriyye Tarikatina igaret
eder. Kadirriye tarikati, 12.yilizyilda Abdiilkadir Geylani tarafindan Bagdat'ta
kurulmustur. “Halvetiye, ve Naksibendiye ile birlikte islam diinyasmin en
yaygin ii¢ tarikati arasinda sayilan Kadiriyye Tarikati zamanla, Asya,
Avrupa ve Afrika'da yayginlagmigtir. Gliniimiizde hala varhigini siirdiiren
Tarikatta 15. ylizyildan itibaren tasavvufi siirlerden bir kismi bestelenerek
zikir ibadetlerinde toplu olarak okunmaya baglanmistir” (Kara, 2005: 61,
496-497).

Atay'a gore (2004: 91, 94-95), Islamiyet’te tasavvufi gelenegin ortaya
cikmasindan hemen sonra Islam’1 hukuki bir sistem ve yasami diizenleyen
bir kurallar silsilesi olarak gdren ulema (alimler) ile evrensel bir insan
deneyimi olan mistisizmi Islami bir cerceveye oturtan "sufiler" arasinda bir
gerilim mevcuttur. Bu bakimdan, tarikatlar1 i¢ine alan sufilik anlayisinda
"[slam esittir tarikat" anlayis1 gecerlidir. Miiridlere gore, Islam'm anlamini
acik hale getiren Kuran ve Hadis degil Seyh’tir. Dolayisiyla Kurtlar Vadisi
Irak, Hristiyanhig1 kendi idealize ettigi Islam anlayisiyla tekilestirmektedir.

Kurtlar Vadisi Filistin de Hristiyanligin karsisinda konumlandirdigi
Islam’1 seyh ve tarikat ekseninde ele alan bir anlatidir. Kurtlar Vadisi Irak’la
benzer olarak Islam’in adaleti ve hosgériisii Seyh Omer Hiidai {izerinden
aktarilir. Seyh, gerektiginde yaralilar1 tedavi eden ve Islam {izerinden barisa
vurgu yapan bir lider konumundadir. Otekilestirilen ise Kurtlar Vadisi
Irak’tan farkli olarak Tevrat degil, Tevrat’t yanlis yorumlayan Yahudilerdir.
Bu baglamda, Seyh Omer Hiidai sunlar1 sdyler: “Onlarin (Tevrat’y yanls
yorumlayan Yahudiler) korkular: akillarimin ve vicdanlarimin oniine gegti,
Yahudi olmayanlarin hepsini kendi diismanlart saniyorlar... Islam baris
dinidir. Su iizerinde bulundugumuz topraklarda Miisliimanlar ve
Hristiyanlar huzur icinde yasadilar”. Boylece, Kurtlar Vadisi Irak’ta
oOtekilestirilen Hristiyanlik, birlikte, baris i¢inde yasanabilecek bir inang ve
kiiltiir olarak sunulur.

Bu anlatimin disinda, yaki donemin 6nemli Kadiri seyhlerinden biri
olan Omer Hiidai (www.sabah.com.tr), Kadiriyye Tarikatinin kurucu lideri
Abdiilkadir Geylani ile birlikte, Islam’mn ayni yoniinii temsil etmektedir.
Kurtlar Vadisi Filistin’de de, ayin sahneleri 6nem arz eder. Ozellikle, zikir
sahnelerinden birinde Isa, Musa, Yahya ve diger birgok peygamberin ad1 bir
arada gecer. Boylece, tarikatin diger dinlere hosgoriisii bir kez daha
vurgulanmis olur. Yine benzer bi¢imde, turist rehberi Simone’ye, Polat
Alemdar’in arkadas1 Abdullah’m evinde, Yahudi olmasina ragmen ¢ok iyi
davranilir ve uzun siire misafir edilir. Hatta Miisliiman bir ailenin yaninda,
Yahudi oldugu igin tedirginlik hisseden Simone’yi, evin yaslisi, “bize
zulmedenler bizim diismammiz, Yahudiler degil” sozleriyle telkin etmeye
caligir.
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Kurtlar Vadisi Filistin’de, Islam’in karsisinda Musevilik degil,
inancin1 yanlis yasayan Museviler vardir. Anlatida bunun en Onemli
temsilcisi Mose’dir ve Tevrat’ta gecen “Oldiirmeyeceksin” hiikmiinii
“Yahudileri 6ldiirmeyeceksin” olarak yorumlar. Benzer bigimde, hapishane
miidiirii de Miisliiman Arap halklarini hayvana benzetir ve “hayvanlar ancak
act ¢eke c¢eke Ogrenir” yorumunu yapar. Boylece, yanlis yorumlanan
Musevilik ile Islam’mn Kadiriyye kolu birbirini dislar.

2.2.3. Bat1: Oteki Kiiltiiriin Diger Ad1

Eski c¢aglarda iki halk, Museviler ve Yunanlilar birbirlerini farkli
sekilde adlandirmiglardir. Yunanlilar kendilerinden olmayanlari “barbar”,
Museviler de kendilerinden olmayanlar1 “gentile” olarak kabul etmislerdir
(Lewis, 2000: 35-36). Eski caglarda “yabanci” anlaminda kullanilan
“barbar”, zamanla toplumlarin birbirlerine yonelttikleri “tehlikeli”,
“saldirgan” ve “vahsi” nitelemelerini karsilayan bir anlam kazanmistir. Bu
bakimdan, Tiirklerin ve Miisliimanlarin oryantalist bakis tarafindan
gecmisten giinlimiize siklikla “barbar” nitelemesine maruz kaldigi
goriilmiistiir.

Oksidentalist bakis acistyla kurulan Kurtlar Vadisi Irak ve Kurtlar
Vadisi Filistin, Bat’nin Miisliimanlara yonelik tutumuna, Batili olan1 barbar
olarak niteleyerek karsilik vermektedir.

Kurtlar Vadisi Irak’ta, Batili, zevk i¢in insan 6ldiirendir, acimasiz ve
dogustan kotiidiir; diger bir ifadeyle Batili “sebepsiz kotii” olarak sunulur.
Batilmin  bu tutumunun karsisina, Dogulu olanin misafirperverligi,
erdemliligi ve cesareti konulur. Ornegin, Amerikalilarin Tiirk karakolunu
bastigi sahnede Amerikali Askerlerin saldirgan ve asagilayici tutumu
karsisinda kendine gilivenen ve {ilkesi i¢in Sliime hazir bir Tiirk komutan
bulunur. Baskini, “Cay verdigimiz adamlar bize silah dogrultuyorlar”
sozleriyle hayretle karsilayan Komutan “Amerikalilarla ¢atismayin” emri
veren Ankara’daki daha st riitbeli komutana “olmek icin 10 askerimle
birlikte emir ve goriislerinize hazirim komutamim” cevabini verir ve
catigmak ister. Ancak, catigma olmaz ve Amerikalilarin istekleri gergeklesir.
Baskindan bir siire sonra, baskin esnasinda karakolda bulunan diger Tiirk
subay1 Siileyman, bu olay1r gururuna yediremedigi i¢in intihar eder. Daha
sonra, baskinin intikamini almak igin Irak’a gelen Polat Alemdar, baskini
yoneten Sam’e, “Ben bir Tiirkiim ve Tiirkiin basina ¢uval gecirecek adamin
diinyasint basina yikarum” seklinde karsilik verir.

Amerikalilarin siddete olan diigkiinliigiine, anlatinin bir¢ok kisminda
yer verilir. Devriye gezen bir Amerikan askeri, arkadasma “sikildum artik,
hdala ates ac¢an yok” seklinde yakimir. Yine ayni sekilde yakaladiklari

4 Yahudi olmayan
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Iraklilar1 bir kamyon iginde Amerikan Ussiine gotiiren askerlerden biri yari
yolda aragtan iner ve sebepsiz bir sekilde Irakli esirlerin bir¢ogunu tarayarak
6ldiiriir. Tiim bunlar Batinin barbarligina génderme yapan unsurlardir.

Kurtlar Vadisi Irak’ta, Batimin Dogu {istiindeki somiiriistiniin gayri
ahlaki yénleri iizerinde de durulur. Ornegin Irakli esirlerin Amerikan askeri
tarafindan taranarak oldiiriilmesine Amerikan Ussiindeki askeri doktor cok
Ofkelenir. Ancak bu oOfkenin sebebi, esirlerin Oldiiriilmesi degil; Olmiis
bedenlerin organ nakli i¢in artik ise yaramayacak olmasidir. Sag yakalanan
Iraklilarin organlari Amerikan Uslerinde yapilan tibbi operasyonlarla almip
buz cantalariyla Tel Aviv, New York ve Londra gibi merkezlere
gonderilmektedir.

Kurtlar Vadisi Filistin’de de, Batili olanin barbarligin1 ve sebepsiz
kotiliigiinii gérmek miimkiindiir. Ornegin, eline yeni gegen bir silahi
denemek isteyen Mose arabasiyla yoldan gecen masum bir Filistinliyi
oldiiriir. Daha sonra o&len Filistinlinin arabasindaki aile fotograflar
izleyicilere gosterilir. Yine ayni sekilde, Israil askerleri arama bahanesiyle
bir¢ok evi basar; ¢gocuklari ve kadinlari sebepsiz yere 6ldiiriir.

Kurtlar Vadisi Filistin’de Dogunun aile yapisi ile Batinin bireyciligi
arasinda bir karsithk kurulur. Amerikali tur rehberi Simone, bu karsitlhigin
nesnesi konumundadir. Simone’nin misafir oldugu Miisliiman evi, kalabalik
bir aile olmasi, misafirperverlik, manevi degerlere baglilik, i¢inde bulunan
yer sofrasi, sedir vb. unsurlariyla tipik bir dogu evidir. Batiyla 6zdes olan
Simone ise tek bir bireyi temsil eder; evli degildir, ¢ocuklar1 ve ailesi yoktur.
Ayrica, yasam tarzi olarak da Dogu kiiltiiriinii reddeden bir konumdadr. Tlk
baslarda ev halkinin kendisine verdigi kiyafetleri giymeyi reddeder. Ancak
zamanla Miisliiman ailesini tantyip seven Simone karakteri doniisiime ugrar.
Kendisine verilen yerel Dogu kiyafetlerini giyer ve bu eylemi Abdullah’in
kiigiik oglu tarafindan “simdi gercek bir kadin oldun” sdzleriyle takdir
edilir. Ancak, Abdullah’n karisi, “6yle kadin olmaz” soziiyle araya girer ve
nedenini soran Simone’ye ‘“nerede ailen, ¢ocuklarin?” cevabii verir.
Boylece, Dogu ile Bati kiiltlirlerinin uzlagmasi sinirli bir noktada kalir.
Dogunun aile anlayisi yliceltilirken Batinin bireyciligi diglanir.

Sonu¢

11 Eyliil sonrasinda Yeni Oryantalizm sdylemi ile birlikte sinemadaki
“ben” ve “ oOteki” ayrimimin daha da giiglendigini, daha keskin bir tavirla
ortaya konuldugunu goérmekteyiz. Hollywood bu tavri birbirinden farkli
temal1 filmlerle ortaya koyarken, bu konularda daha az pratigi olan Tiirk
Sinemasi’nin oksidentalist bakis agisiyla ¢ektigi filmler yok denilecek kadar
az sayidadir. Tiirk Sinemasi’nda inceledigimiz film Ornekleri, vermeye
calistigi hosgoriilii ve 1lmh Islam mesaji, gercekte kirilan onurunu
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(dolayisiyla izleyicisinin onurunu) tamir etme telagi ve yine batili ayna
karsisinda gordiigii kendi imgesini savunma gayreti olarak goriinmektedir.

Oysa Holywood’un ayni temay1 defalarca ve farkli bakis agilariyla
filmlestirmesi onun acik ya da ortiik mesajlarinin kendi izleyicisi de dahil
olmak {iizere daha genis kitlelere ulagsmasini saglamaktadir. Daha Once,
¢alismanin sonucu agisindan 6nemli bir 6érnek olarak belirtilen 2005 Oscar
Odiillerinde En Iyi Film Odiilii alan Carpisma mn (Crash) (2004) anlatisi,
genel olarak “ben” ve “ oOteki” algisinin, olaylarin akisi ile birlikte nasil
degistigi iizerine kuruludur. Filmin ilk yarisinda, farkli irk ve milletlerden
kisilerin gesitli olaylar vesilesiyle ilk karsilasmalarina yer verilir. Birbirinden
bagimsiz kurgulanan &ykil parcalarinda karakterler, birbirlerine neredeyse
rkeiliga varan tavir sergilerler. Ozellikle 11 Eyliil sonrasi, Amerikalilarin
“dteki” olana duydugu 6fke ve asagilama tiim agikhigiyla sergilenir. Ikinci
yarisinda film, bu birbirinden farkli insanlarin kaderinin, hayatta
kalabilmelerinin aslinda birbirlerine bagli oldugu Oscar 6diiliinii hak edis
nedenlerinden biri olan olaganiistii basarili kurgusuyla izleyicisine aktarir.
Aslinda Amerika 6zelinden yola ¢ikarak filmin kurdugu ciimle sudur: “Ben
ve Oteki ayrimimi Onyargilarla keskinlestirmek, ayni diinyay1 paylasan ve
nihai olarak kaderleri birbirine bagli olan insanliga ac1 ve pismanliktan baska
bir sey kazandirmayacaktir”.

Sonug olarak Yeni-Oryantalist sylemi giliclendiren filmlere karsilik bu
filmin yine Hollywood’ta ¢ekilmis olmasi, Hollywood’un giinah ¢ikarmasi
olarak degerlendirilmesine yol agsa da, Amerika gibi stratejist bir {ilkenin
sOyleyecek sozlerini, “sinema” lizerinden sdyleme tercihi agisindan oldukga
onemlidir. Diger taraftan zengin tarihi, kiiltiirel ge¢misi ve diinyadaki
konumu nedeniyle sdyleyecek ¢ok sozii olan Tiirk sinemasinin kendisini
anlatmak i¢in iilke sinirlarini zorlayacak ¢ok sayida nitelikli yapimlara imza
atmasi kagiilmaz olmustur.
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