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SOSYOLOJIK BIiR BAKISLA ADANA SINEMASI

Ozlem AYDOGMUS ORDEM!1

Ozet

Sinema sosyolojisi, sanat ile sosyal bilimlerin bulustugu disiplinler arast bir alandir. Sosyoloji,
epistemolojik kokenleri olan ve bilimsel yéntemleri kullanan bir bilim dalidir. Sosyoloji biliminin
kékeni 19. yiizyila dayanan bir¢ok kuramin igerildigi dnemli bir disiplindir. Sinema ise gérsel, isitsel ve
miizigi de icinde barindiran bir alandir. Sosyolojide belli kuramlar oldugu gibi, sinema alaninda da
belli akimlar vardir. Sinema bir sanat dali olarak sosyoloji kuramlari icerisinde acik ya da 6rtiik
olarak icerilmektedir. Kurgusal olmakla birlikte arka planda toplumla ilgili 6nemli ipuglari ve veriler
saglamaktadir. Bu temele dayanarak, sinema sosyolojisi lizerinde bir kavram ¢alismasi
yapilabilmektedir. Bu ¢alisma “Adana Sinemast” kavraminin sosyolojik olarak ortaya c¢ikip
ctkamayacaginin olanaklarint ve sosyolojik olarak yeni bir kavramin ortaya ¢ikma siirecinin
baslangicim tartismaktadir. Bu ¢alismada sosyolojik olarak kiiltiire bagh yeni bir kavramin ortaya
ctkisinin temel ilkelerini ve degiskenlerini “Adana Sinemast” kavrami ¢ercevesinde sinema sosyolojisi
agisindan incelenmistir. Sonuclar, Adana sinemasinin tarihsel olarak parcall ve elegstirel bir sekilde
ortaya c¢ikabileceginin oénciillerini vermektedir. Tarihsel olarak kopukluklarin olmast “Adana
Sinemast” kavraminin sosyolojik olarak tamamlanmamis tarihsel bir siire¢ oldugunu géstermistir.
Yeni bir kavramin ortaya ¢ikmasi icin gerekli tarihsel, kiiltiirel ve kurumsal ilkelerin, degiskenlerin ve
altyapisinin hazir olmasi gerektigi sonucu ortaya ¢itkmistir. Bu anlamda denilebilir ki, Adana sinemasi
kavrami tarihsel stireg icerisinde tamamlanmamis fakat bu kavramin olusmasi icin belli adimlarin
kurumsal diizeyde atildigi bir siire¢ olarak gériilebilir.

Anahtar sézciikler: Sinema sosyolojisi, Adana sinemasi, yerel kiiltiir

ADANA CINEMA FROM A SOCIOLOGICAL PERSPECTIVE

Abstract

Cinema sociology is an interdisciplinary area where art and social sciences meet. Sociology is a
scientific domain that has epistemological roots and contains scientific methods. Sociology is an
important discipline that dates back to 19th century with its various theories, while cinema is an
artistic field that contains visual, audial and musical elements in itself. Cinema itself encompasses a
sociological theory overtly or covertly in an intensive way. Although cinema is fictional, it provides
important clues and data related to the society in the background. Based on this knowledge, a study of
a concept can be examined. This study discusses whether “Adana Cinema” as a concept is sociologically
possible and the emergence of a new concept. This new concept sociologically dependent on culture
involves certain principles and variables within the framework of Adana cinema. The results show that
Adana Cinema as a concept historically emerges in a piecemal fashion and contains a critical
perspective. Since Adana Cinema is faced with historical disconnections, it can be stated that the
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concept of “Adana Cinema” is a sociologically incomplete historical process. This result implies that in
order for a new concept to sociologically emerge, the necessary historical, cultural and institutional
principles, variables and basis need to be prepared. Therefore, it can be said that Adana Cinema as a
concept is an incomplete process but for this concept to be sociologically formed certain necessary
steps have been taken.

Keywords : Cinema sociology, Adana cinema, local culture

GIRIS

Sinema hem sozel hem de gorsel etkiye sahip oldugu icin toplumu doniistiirme olasiligi daha
miimkiin iken toplumun arka planinda yasadigi tarihsel siire¢ ve politik durumlar sinemanin bu
etkinligini azaltabilmektedir. Bu durum Tiirkiye ortaminda ve daha 6zelde bir kavram olarak
tamamlanmamis ve dolayisiyla tam olarak tanimlanmamis “Adana Sinemasi’nda
gorilebilmektedir. Sinema, toplumun yasadig1 temsil ile gercekligi simgeler (Metz, 2012).
Sinema gorsel olarak topluma farkli bir perspektif verme giiciine sahiptir (Morin, 2005). Sinema
hem tiiketim kavraminin merkezinde hem de toplumun imgelerini yansitmasi bakimindan
oldukca giiclii bir sanat dahdir. Eglence ile birlikte toplumda farkli imgeler uyandirma hissi
verdigi ve gecici gibi goriinen bu imgelerin aslinda bir anlamda toplumun bilingdisim1 da temsil
ettigi soylenebilir (Diken ve Laustsen, 2011). Sinema diger sanat dallariyla karsilagtirildiginda
bireysellikten toplumsalliga giden somut bir siirectir. Toplumun c¢ok farkli katmanlarindan
izleyici ile bulusan sinema bu anlamda nesnel ve somuttur denilebilir (Giichan, 1992). Sinema,
diger sanat dallarindan farkli olarak tiiketim kiiltiirii icerisinde popiiler yasam tarzinin en
merkezi alanlarindan birini olusturdugu icin toplumla ilgili ok 6nemli ipuglar tasimaktadir
(Baudrillard, 2004; Bauman, 2006). Fakat ayni sinema sanati, yerel kiiltlirii yansitmasi acisindan
da tarihsel bir arsiv gorevi iistlenmektedir. Sinema bu anlamda ayni anda farkl iki kutbu temsil
edebilmektedir. Popiilerligi ve tiiketim kiiltiiriinii temsil edebildigi gibi yerel kiiltiirlerle ilgili
zengin veriler de sunabilmektedir. Bu ¢alismada popiiler ve tiiketim kiltiiriine vurgu yerine
yerel kiiltiire vurgu yapabilecek bir sinema tiiriiniin imkanlari ele alinmistir. “Adana Sinemas1”
kavrami bu ¢alismada sorunsal olarak goriilmiistiir. “Adana Sinemas1” kavraminin sosyolojik bir
kavram olarak ortaya ¢ikip ¢ikamayacag tartisiimistur.

Sinema evrensel boyutuyla oldugu kadar yerel boyutuyla da énemli bir sanat alanidir (Seving,
2014). Postmodern toplumda yerellik araciligi ile toplumu déniistiirme projeleri son yillarda
Tiirkiye’de 6nem kazanmaya baslamistir (Seving, 2014; Savas, 2003). Bu c¢alisma Adana’nin
sinema alaninda son yillarda kazandig1 deneyimleri ve becerileri sosyolojik bir bakis acisiyla ele
almistir. Bu cercevede Adana, sinema alaninda Kkiiltiirel olarak bir kurumsallasma cabasi
icerisinde goriilmektedir. Savas, bir sinema akiminin olusmasi i¢in sunlari belirtmistir:

“Bir akimdan, bir sanat akimindan s6z edebilmenin belki de en 6nemli 6n kosulu, belirli bir
tarihsel donemde sanatgilarin ve ortaya koyduklar1 yapitlarinin belirgin bir sekilde ortak
denebilecek bir tavri, bir sesi ya da durusu tasimlaridir. S6z konusu bu ortakligin ya da
yakinligin gdstergesi sanat yapitlarinin tekniginde, iceriginde, biciminde vb. bulunabilir... Bagka
bir deyisle, bir donemin bir kusagin diinya goriisiidiir, ideolojisidir; yasama, insana ve sanata
nasil bakildig1 ya da nasil anlamlandirildigidir” (Savas, 2003: 187-188).

Savas’in (2003) sinema akimi igin belirttigi olusum Adana sinemasi akimi icin bitmemis bir
stireci gostermektedir. Adana sinemasi tarihsel olarak boyle bir adimi atmasina ragmen yasanan
tarihsel kopukluklar bu akimin olusmasimi engellemistir fakat son dénemde bununla ilgili
girisimler bulunmaktadir. 2011 yilinda Adana Sinema Miizesinin kurulmasi, belediyeler
tarafindan kismen sinema senaristlerinin ve yoOnetmenlerinin desteklenmesi, Biiyiiksehir
Belediyesinin yazlik sinemayr 2012 yilinda aktif olarak halka agmasi ve Altin Koza Film
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Festivalinin son yillarda tekrar yapilmaya baslanmasi Adana’nin son yillarda sinema alaninda bir
kurumsallasmaya gitmesi yerellik anlayisini tekrar giindeme getirmistir. Bu sayede bazi dizilerin
Adana’da ¢ekilmesi ve hatta Adana’da uluslararas1 diizeyde filmlerin ¢ekilmeye baslanmasi
Adana toplumunda sinemaya iliskin aktif bir katilim saglamis ve sesini Adana disinda da
duyurmaya baslamistir. Adanali yonetmenlerin duyarligi da bu gelisime belli 6lciide katkida
bulunmustur. Tiim bu gelismelere ragmen Adana’da sinemanin kurumsallasmasi hala parcali
goriinmektedir. Adana’'nin Tiirkiye’nin glineyinde bulunmasi ve icinde farkl etnik gruplari
barindirmasi sinema i¢in bir ilgi odagi olmasini saglamistir. Adana’nin belli bir akim
cercevesinde bir sinema gelenegi olup olmadig1 ve ‘Adana Sinemas1’ diye bir olgudan bahsedilip
edilmeyecegi bu calismada tartisilmistir. Tlim cabalara ragmen Adana’da sinemanin istenilen
diizeyde gelismemesi politik ve sosyolojik bir sorunsal olarak da goriilebilir. Adana sinema
akiminin ve Kkiltiiriniin olusmasi icin gerekli orgiitlenmelerin yetersizligi bu akimin
gelismesinde bir engel olarak goriilebilir.

YONTEM

Bu ¢alisma nitel bir arastirma yontemiyle yapilmis olup yar1 yapilandirilmis gériisme teknigiyle
tasarlanmistir. Adana’daki yerel yonetmen, oyuncu, senarist, akademisyen ve Altin Koza Film
Festivali Sinema c¢alisanlari ile yar1 yapilandirilmis bir miilakat ¢er¢evesinde Adana sinemasina
bakis acilar1 ve sorunsallar1 incelenmistir. Calismada bes katilimci yer almistir. Miilakat,
bulunduklari sanat merkezi ya da ofislerinde yapilmistir. Yar1 yapilandirilmis miilakat, su
sorular1 igermistir:

1-Gegmis ve gliniimiiz icin ‘Adana Sinemast’ olgusundan bahsedebilir miyiz? Bir “Adana
Sinemas1” vardir ya da yoktur diyebilir miyiz?

2-Adana’nin belli bir akim ¢ercevesinde (Yilmaz Giiney) olusmus bir sinema geleneginden soz
edebilir miyiz?

3-“Adana Sinemas1” kavramsalindan yola cikarsak halki bilgilendirme/aydinlatma gibi amagsal
bir misyonu oldu mu?

4-Altin Koza Film Festivalinin Adana i¢in 6nemi nedir?

5-Adana’da sinema ile ilgili yapilmakta olan toplumsal faaliyetler nelerdir?

BULGULAR

Bu c¢alisma yari yapilandirilmis miilakat yontemiyle Adana sinemasi1 kavraminin sosyolojik
olarak olanakli olup olmadigini incelemeyi hedeflemistir. Asagida c¢alismada yer alan
katilimcilarla yapilan miilakatlardan belli b6liimler verilmistir.

1. Katilimci: Erdal Cindoruk (Oyuncu-Yénetmen)

Bugiin Adana sinemasindan bahsedebilmemiz icin Adana’nin tarihi ve kiiltiirel degerlerini
anlatan oykiisiinden yola ¢ikmamiz gerekir. Adana sinemasi dedigimizde 1960-70’li yillardaki
Yilmaz Giliney filmleri aklimiza gelir ve gercek anlamda kenti yansitan unsurlari da gorebiliriz. O
yillarda cografi sartlarin da uygun olmasiyla beraber edebiyatcilarin ve sinemacilarin kente 6zgii
konular: ele aldiklari gorilmistiir. O yillarda agalik sistemi, pamuk isciligi, delikanlhilik gibi
baskin konular ele alinmisti. Ancak bugiine baktifimizda kente ait unsurlar tasiyan yerel bir
sinema anlayisin1 géremiyoruz. Bir kabadayilik meselesinin sinemaya tasinmasi demek varos
sokaklarin icine girmek, orada yasamak demektir. Adana’nin kendisine ait hikayesini anlatan bir
senaryo maalesef yok, kenti kent yapan 6zelliklerin filme aktarilmasi gerekir. Bir Dila Hanim,
Hanimin Ciftligi gibi dizi filmler Adana’y1 yansitamaz. ince Memed, Asfalt Riza, ince Cumali ve
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varoslarin cekilmesi ile buraya 6zel karakterlerin yasamlari yansitilmis olur. Kenti kent yapan
kahramanlar ¢ok 6nemli, bu Kisiler varliklariyla birer kahramandir. Aslinda sonradan fakirlesen
arta kalan kahramanlardir diyebiliriz. Bu kisiler 1950’lerde baraj yapiminin bitmesiyle cok
zengin olup, sonra Istanbul’a canta dolusu para ile gidip eglence hayatinda kazandiklarim
tiilketenlerdir. Ne zaman ki, bugliniin varoslar filmlerde islenirse, asklarin, tiirkiilerini,
diigiinlerini, iliskilerini anlatan bir sinema Oykiisii olusursa o zaman Adana sinemasi vardir,
denilebilir. Siveleriyle, koyleriyle, coluk cocuklariyla harmanlanan bir sinema 6ykiisiine ihtiyac
vardir. Sonucta her bir sokagin bir senaryosu, bir hikayesi mevcut. Bir éykiiden yola ¢ikmak ¢ok
onemlidir. Ornegin, éykiicii Zafer Doruk kendine has éykiiler yazar ve kendisi Orhan Kemal éykii
odiliinii almistir. Bir kanalin, bir barajin éykiistini filme ¢ektiginiz zaman kente ait sinemadan
bahsederiz. Ozer filmler déneminde Adana i¢in 6zel taleple film cekilirdi, kabadayilik kendine
has bir karakteri oldugu icin tutardi, ancak simdi simgesel olmaktan 6teye gecemedi. 1980
sonrasi Tiirkiye’de bircok sey degisti. insanlar evlerine hapsoldular, uzunca siire iiretim
yapilamadi ve bir kiltiir erozyonu yasandi. Su an artik agalarin yerini siyasetgiler aldi. Simdinin
somiri kaynagini siyasetciler olusturmakta. Eskiden bir aganin somiiriisiinde bile bir ruh vardi,
hatta belki agaya kars: gelinebiliyordu, ama bugiin siyasetcilere karsi gelinemiyor. Artik bizler
yorgun demokratlariz. Yine de Adana i¢cin énemli yapimlar yapmaya devam ederiz. Bu sehrin
genlerinde olan sinema anlayisinin gelisecegini umut ediyorum. Tesekkiir ederim.

2. Katimcr: Zafer Ozgentiirk (Yonetmen)

Adana sinemasini bugiiniin goziiyle degerlendirirsek, reklamci kafalarin zihniyetinden baska bir
sey goremeyiz. Aslinda Yilmaz Glney ile var olan Adana sinemasi varliinin devamini
getiremedi. Ozellikle de 1980’ler sonrasinda Adana sinemasi olugsmadi. Yilmaz Giiney’in “Endise”
filmi tam bir Adana sinemasidir. Ama bugiin i¢in “Adana Isi” filmi bu kenti temsil etmemektedir.

Sisteme elestirel ve sorgulayici bakan Zafer Ozgentiirk ok iyi islere imza atmistir. Antakya'da
tamamiyla kendi imkanlari ile ¢ektigi “Siiveydiye'nin Cigcekleri” belgeseli bu bélgenin dokularina
ne kadar onem ve 6zen gosterdiginin kanitin1 da olusturuyor. Farkli kiiltiirlerin bir arada
yasayabilecegini gosteren ve orada Ermeni koyliilerle birebir goriiserek belgeselini cektigi
sirada ¢ok o6nemli bir sey 6grenmistir; 1915'te Ermenilerin katledilmesinin ardindan Arap
halkinin ¢ok agir1 iiziilmeleri sonucu onlar i¢in arkalarindan bir agit yaktiklarini. Ozgentiirk, bu
agit’'tan yola ¢ikarak bir sinema filmi ¢ekmek istemektedir. Aslinda ne kadar insanlarin arasinda
olursaniz o kadar kiltiirlerini 6grenmis olursunuz. Inanglarini, yemeklerini, diigiinlerini, aile
iliskilerini bildiginiz zaman kentin dokusunu ¢6zmiis olursunuz ve bir hikayeyi o zaman
yaratabilirsiniz. Bugiin aslinda Adana biiylik bir risk altindadir. Nasil mi1? Altin Koza Film
Festivali Uzun metrajl film yarismasi tamamen reklamci kafasiyla hareket eden kisilerin elinde,
yani popiilizmin temsilidir bu. Ogrenciler senaryo yarismalarinda c¢alisirlar, {inlii biriyle iletisime
gecerler, yemekler yenilir, istekleri varsa yerine getirilir ve sonunda da bu kisi jiiri olarak gidip
belirlenen yarismaciy1 secer. Peki, bunun neresinde gercek sinemacilik? Adana sinemasi ve
sinemacilig1 boyle ilerleyemez.

Altin Koza Film Festivali énemli bir ise imza atsa da, Adana sinemacilifl acisindan eksik
kalmaktadir. Festival, 6ncelikle tiniversite ve kent arasinda bir koprii olmaliydi. Adana halki ile
tniversiteyi bulusturabilirdi. Adana’da sinema tUzerine is yapmak isteyen akademisyen ve
sanatcilarin yereli taniyarak yola c¢ikmalari gerekir. Festival ile halk arasinda bir koépri
kurulacaksa akademisyenlerle isbirligi yapilmalidir.

3. Katilimci: Akademisyen Aydin Cam

Kavramsal olarak ‘Adana Sinemasi’ diye bir sey var mi, diye bakarsak 1960-70’li yillar ile
glinlimiizii ayirmamiz gerekecek. 1964’te Adana’da 46 yapim sirketinin olmasi bile Adana’nin bir
sinema kenti oldugunu gdosterir. Bu yillarda film araclar ithal ediliyordu. Tiirkiye capinda ise 10
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ulusal yapim sirketi vardi. Adana film sektoriinde biiyiik bir sinema merkezidir. Bu durum
tiretimin orgilitlenmesi gibi bir seydir. Aslinda estetik olarak bicimlenmis bir sey yok. Sonucta
Tirkiye ve Adana sinemasi yetersiz kalmistir. Adana’yl anlatmada basarili yapimlar soz
konusudur. Ornegin, Orhan Kemal'in romani olan Murtaza, Adana’ya Bulgaristan'dan
miibadeleyle gelen muhacirlerin dykiisiidiir ve Tung Basaran ve Ali Ozgentiirk’iin yénetmenligini
yaptig1 Bekei Murtaza filmi 1940’ yillarda savas sonrasi go¢ almaya baslayan Adana’nin
gecekondu mahallesinde gecer. Yilmaz Giiney’'in filmlerini genel olarak bir Adana sinemasi
olarak gormemek gerekir. Ancak 1960-70li yillarda Adana film sektdriine biiyiik katkisi
olmustur. 1970 ‘Umut’ filmi ile Tlrk sinemasinin doniim noktasi olmustur. 1982’de Cannes’ta
6diil alan ‘Yol’ filmi yurtdisinda biiyiik ilgi gérmiustiir.

Sonug olarak baktigimizda, Adana sinemacilari ve Adana sinemasi kavramsal olarak bir ¢calisma
alanmdir.

4. Katilimci: Akademisyen Niiket Elpeze Ergec¢

Donemlere gore sinema akimlari olusmustur. Glinlimiizde birgok film, gise filmleri kaygisiyla
ortaya ¢ikar. Bunlar derinliksiz, var olan kiiltlirii kendince isleyen, s6zde giildiiren filmlerdir.
Giiniimiizde Altin Koza Film Festivali'nde biiyiik 6diilii alan ‘Toz Ruhu’ filmi gibi emek verilmis
yapimlar da vardir. Sinema ile halki bir araya getiren, doniistiiren rolii 6nemsenmelidir. Ciinkii
sinema kurtulusumuzdur, sustugumuz zaman konusmanin dili olmustur. Retorigi ve gdstergeleri
olan sinema toplumun sesi olmustur.

5. Katilimcr: Ceren Yazicioglu

Altin Koza Film Festivalini Altin Portakaldan daha dnde tutanlar vardir ¢iinkii Altin Koza'nin
jurisinin popiilaritesi olmayan kisilerden olustugunu bilirler. Aslinda bir ‘Adana sinemasi var
midir’ tartisilir. Bu diistince kisilere gore degisebilir, ticari boyut isin icine girdigi zaman amag ve
hedefler degisebilir. Buradaki ama¢ Tiirkiye ve diinyada vizyonda olmayan filmlere yer
verebilmek. Adana konulu olmasa da iyi yapimlari sinemaseverlerle bulusturabilmek ve iyi bir
sekilde sunumunu yapmak. Altin Koza ¢atis1 altinda dort farkl yarisma diizenlenmektedir:

1- Ulusal Uzun Metraj Film Yarismasi
2- Akdeniz Ulkeleri Kisa Film Yarigmasi
3- Ulusal Ogrenci Kisa Film Yarigmasi
4- Adana Konulu Senaryo Yarismasi

Degerlendirmeler 6n jiiriden gectikten sonra ana jlriye gider ve sonug agiklanir. Ayrica bu ¢ati
altinda ‘Okullar Sinemada, Sinema Okullarda’ projesi ile ¢ocuklara yonelik Milli Egitim
Mudurliigi'nden izin alarak her sene okullarda sinema organizasyonu yapilmaktadir. Engellilere
‘Engelsiz Gosterim’ seklinde Biiyiiksehir Belediyesinin Tiyatro salonunu sinema salonu olarak
diizenleyip gosterim yapilmaktadir. Bu konu ile ilgili engelli dernekleri ile Adana Biiyliksehir
Kent Konseyi isbirligi halindedir. Biiyiiksehir Belediyesinin katkisi ile 8. Orhan Kemal Oykii
yarismasl Cukurova Edebiyatcilar Dernegi tarafindan geleneksel olarak yapilmaktadir. ‘13 Kare
Sanat Gilinleri’ ise 19 Kasim 1995’te Kapadokya'ya fotograf ¢ekmeye giderken Pozanti
yakinlarinda gegirdikleri trafik kazasinda yasamini yitiren AFAD iiyesi 13 fotograf goniilliisiiniin
adina diizenlenmektedir. Bir¢cok sanatciyr Adanalilarla bulusturan 13 Kare Sanat Gilinleri'nde
resim ve fotograf sergisi, sOylesi, siir ve konserler AFAD tarafindan diizenlenerek o6diilli
yarismalar yapilmaktadir.

Festival icinde diizenlenen Akdeniz Ulkeleri Kisa Film Yarigmasi biiyiik énem tasimaktadir.
Yabanci jiirinin de katildig1 yarismada her sene bir lilkeye 6nem veriliyor. Bir tilke bir yonetmen
slogani ile diinya sinemasinin tanima firsati saghyor. Yazlik sinemalarin devam ettirilmeye
calisilmasi halk ile olan bagi yeniden kuruyor. Halkin biiyiik katilimi olmakla birlikte, ikramlar
verilerek (cekirdek, patlamis misir gibi) gelenekselligini siirdiirmeye calisiliyor. Altin Koza
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olarak Adana Sinema Miizesinin etkinlikleri, herkesin kendi alaninda dersler verdigi bir sinema
atolyesinin olmasi Adana icin gercek bir kiiltlirel tamiimdir. ‘Gezici Sanat Tir1’ sehir sehir
gezerek konserler vererek de tanitim yapilmaktadir.

Yukaridaki séylemlere bakildiginda Adana’nin kisa bir siire sinema alaninda 6n plana ¢iktig1 ve
bu dénemde kavram olarak tarihselliginin basladig1 goriilebilir. Yerellik bir popiilerlik ve gise
kaygis1 yasamiyorken, son donemde oOzellikle tiiketim toplumuna yapilan vurgudan dolayi
yerelligin yerini tamamen popiiler kiiltiir almasi, Adana sinemasinin bir akim ve kavram olarak
gelismesini engelledigi goriilmektedir. Son donemde kurumsal olarak yapilan bazi girisimler ise
popliler olarak goriildiigii icin Adana sinemasinin bir akim olarak ortaya ¢ikamayacagim
gostermektedir. Fakat sosyolojik olarak bakilirsa Adana ile ilgili bir senaryo yarismasinin
yapilmasi bu akimin yeniden canlanmasi i¢in énemli bir girisim olarak gériilebilir. Ozgiin
senaryo ve 0zgiin yonetmenlerle birlikte tarihsel siirecte bir Adana sinemasi sosyolojisinden
bahsedilebilir. Fakat Savas’'in (2003) da belirttigi gibi boyle bir akimin ortaya ¢ikmasi icin her
tiirli tarihsel siirecin ve ideolojinin hazir olmasi gerekmektedir. Adana’nin bu anlamda uzun
siren bir tarihsel kopukluktan sonra popililer de olsa 6nemli girisimlerde bulundugu
soylenebilir.

SONUC

Adana sinemas1 ve Adana sinemaciligl yerelde ve ulusal olarak gec¢misinde kentin kiiltiirel
dokusunu ele alan 6nemli yapimlara imza atmistir. Adana toplumsal yapisinda, bircok farkh
etnik grubu ve beraberinde bir¢ok farkl kiiltiirii de igermesine ragmen sanatin ve sinemanin
icinde yer alan katilmcilarin da goriisleri baglaminda, toplumun barindirmis oldugu etnik
farklilik ve hosgoriiye dayali sinema filmleri cekilmemektedir. Adana toplumsal hareketliligin ve
degisimin en yogun goriilebildigi kentlerden biridir. Ornegin, Adana’da yillardir var olan géc¢
olgusunun sinemaya nasil yansitilacaglr énemli bir sorunsaldir. Sosyolojik olarak baktigimizda,
goc insanlarin yerinden edilme hareketidir. insanlarin yer degistirmeleri sonucu yasamlarinin
nasil degistigi ve kendi kiiltiirlerine ne oldugu, asimile olup olmadiklari merak konusudur. Bu
baglamda yerelin karsilastigl go¢ ve diger sorunsallar, Adana’da yerelin gosterilebilmesi icin
sinema ve akademik olarak sinema sosyolojisi alaninda 6nemli ¢alisma konularidir. Adana’da
bugiin, Zafer Ozgentiirk tarafindan belgesel olarak hazirlanan ‘Siiveydiye’nin Cicekleri’
toplumsal farkliliklar1 gostermeye calismasi diger yerel ¢alismalara 1sik tutmasi bakimindan
onemlidir. Adanali oyuncu ve yonetmenlerin Adana kent olgusunu, yerelini daha iyi taniyor
olmalari, Adana Sinemasr’'nin bir akim olarak olusmasinda ve devam edebilmesinde biiyiik bir
avantaj olarak goriilebilir. Sosyolojik olarak sinemanin toplumsal hayatta yer edinmesi bireyler
arasinda bilingliligi, farkindalig1 arttiracak gilicte oldugu ifade edilebilir. Adana’da Altin Koza
Film Festivali, Sinema Miizesi, Sinema Atélyesi, Adana konulu senaryo yarismasi, 13 Kare Sanat
Giinleri'nin aktif olarak yapiliyor olmasi kentin yerelinde yer alan mevcut sorunlara 1sik
tuttugunu ve bu sorunlara nasil dikkat c¢ekilebildigi lizerine farkindalig1 arttirabilir. Goérselin
hafizada daha kalici olarak yer tutma giicti, toplumu dontstiirmede en etkili amagsal araclardan
biri olarak diistiniilebilir.

Yerelin kendini sinemada duyurmasi oldukea zor bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkiye
ortaminda yerelligin geri planda birakilmasi diger bircok sanat alaninda oldugu gibi sinema
alaninda da goriilmektedir. Diger sanat tiirleriyle karsilastirildiginda sinema kitlelere en kolay
ulasan ve amacini en kolay ileten tirdiir. Tiim bu kolay ulasilabilirlige ragmen yerel diizeyde
sinemanin farkli etnik gruplara ulasamamasi iktidarin eksik kaldigi alanlardan bir tanesidir.
Sinema aracilig ile toplumda hizh bir déniisiim yaratilabilir fakat her alanda oldugu gibi sinema
alaninda da destegin yetersiz olmasi politik bir sorunsal olarak goriilebilir. Sinema bu anlamda
politik bir alandir.
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B2LEM BRDEM

Adana sinemasi diger illerle karsilastirildiginda tarihsel olarak daha kurumsal bir stirecte olmasi
gerekirken tarihsel kopukluklardan dolay1 sosyolojik bir kavram olarak siireci tamamlanmamis
goriilmektedir. ilk defa Adana temali senaryo yarismasinin yapiliyor olmasi Adana sinemasi
kavraminin ortaya cikabilecegini gostermektedir. Adana sinemasinin bir kavram olarak ortaya
cikmasi bu sinemanin kendisine bu sekilde ad verilmesi, imlenmesi ve semiyotiklestirilmesi elli
yildan fazla bir slire¢ almistir. Dolayisiyla denilebilir ki, sosyolojik olarak bir kavramin ortaya
¢ikmas1 tarihsel olarak yasanmisliklarin yani sira kendisine bir ad verilmesi gerekliligini
disiindirtmistiir. Adana temali sinema senaryosunun yapilmasi ancak 2015 yilinda
yapilabilmistir. Bu durum Adana sinemasi kavraminin tamamlanmasi i¢in uzun bir tarihsel
yolculuktan sonra Adana toplumunun igine girdigi sanatsal, sosyolojik ve dilbilimsel bir
yolculuktur cilinkii dilsel olarak ilk defa Adana sinemasindan resmi olarak bahsedilmistir. Dilsel
bu gosterge artik sosyolojik olarak yeni kavramin tanimsal 6zelliklerinin belirlenmesini
beklemektedir. Yerellik sayesinde ortaya cikabilecek evrensellik ideasi ise beklenmesi gereken
bir siireg gibi goriinmektedir. Dolayisiyla, Adana sinemasinin bir kavram olarak ilk ortaya ¢ikisi
tarihsel olarak 1960’1 yillara dayanmaktadir ve dilsel olarak ortaya cikisi ise elli yil1 agkin bir
stureden sonra 2015 yilinda belirmistir diyebiliriz.
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