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Ozet

Yirminci yiizyilin baslarindan itibaren sanatsal tiretimde kullanilan malzemelere yenileri eklenmeye
baslamis, tek basina sanatg¢ilarin ya da akimlarin da etkisiyle zamanla bu malzemeler zenginlesmistir.
Bin dokuz yiiz altmislara gelindiginde, Arazi Sanati temsilcilerinin kullanmaya bagsladiklari, varolus
olarak eski ama malzeme olarak yeni bir alan olan doga kesfedilmistir. Bu ¢alismanin amaci, Arazi
Sanati’'min Ingiltere’deki énemli uygulayicilarindan biri olan Andy Goldsworthy’nin gérsel sanatlar
dgretmen adaylarinin dogal malzemelerle sanatsal iiretim yapma siirecine etkisini incelemektir.
Calsmanin katihmcilarini, 2013-2014 egitim égretim yil ikinci déneminde Cukurova Universitesi
Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim Dali’'nda 2. sinifa devam eden toplam
25 égrenci olusturmaktadir. Calismada nitel arastirma yéntemlerinden yari yapilandirilmis gériisme
teknigi kullanilmistir. Ogrencilerden bir haftalik siire icinde dogal malzeme kullanarak sanatsal
calisma iiretmeleri istenmistir. Ardindan Andy Goldsworthy ve calismalart hakkinda bilgi verilmis,
onun ¢alisma siirecini gésteren “Irmaklar ve Gelgitler” adli belgesel izletilmis ve 6grencilerden yine bir
haftalik siire icinde dogal malzeme kullanarak sanatsal ¢alisma iiretmeleri istenmistir. Calismalar
bittikten sonra ogrencilerle Andy Goldsworthy'nin ¢alisma stirecini ve ¢alismalarint gérmenin dogal
malzemelerle ti¢ boyutlu ¢alisma yapmalart tizerine etkilerini belirlemeye yénelik gériisme yapilmistir.
Sonug¢ olarak, Andy Goldsworthy’nin ¢calismalarinin gériilmesinin 6gretmen adaylarinin sanatsal
tiretim stirecini olumlu yonde etkiledigi gériilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Andy Goldsworthy, Arazi Sanati, Dogal Malzeme, Gérsel Sanatlar, Og”retmen
Adayi

A STUDY ON ANDY GOLDSWORTHY'’S USING NATURE AS AN
ARTISTIC MATERIAL
(THE CASE OF CUKUROVA UNIVERSITY)

Abstract
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From beginning of the twenty century began adding new ones to the materials used in artistic
production, under the influence of the artist alone or current time, these materials are enriched.
When it comes to the one thousand nine hundred and sixty, the nature that Land Art representatives
begin to use as an existence old but new as a material was discovered. The aim of this study is to
investigate the effects of Andy Goldsworthy, an important practitioner of Land Art in UK, on teacher
candidates in process of artistic production with natural materials. The participants of this study are a
group of 25 students who study painting teaching in Cukurova University Fine Arts Education Faculty
in their second year in second period of 2013-2014 academic year. Semi-structured interview
technique of qualitative research methods that was used in this study. Using natural materials to
produce artistic works of the students were asked in a week's time. Next Andy Goldsworthy and giving
information about his works and a documentary about his working process "Rivers and Tides" was
shown and using natural materials to produce artistic works of the students were asked again in a
week's time. After artworks are completed, an interview was conducted with students for about
observing Andy Goldsworthy’s working process and his artworks' influence on their making three-
dimensional artworks with natural materials. Consequently, it is seen that observing Andy
Goldsworthy’s works has positively effected to the teacher candidates in their artistic production
process.

Keywords: Andy Goldsworthy, Land Art, Natural Material, Visual Arts, Teacher Candidate

GIRIS

Sanat yapmak ic¢in, bu amaca yonelik iiretilmis ¢ok sayida malzeme bulunmakla birlikte, bu
malzemelerin en eskileri ve belki de daha az kullanilani bir biitiin olarak doganin kendisinde
barindirdigi malzemelerdir. Sanatta tarihsel siire¢ izlendiginde, giiniimiize yaklastikca insan
yapimi sanatsal liretim malzemelerinin arttig1 goriilmektedir. Bununla birlikte bazi sanatcilar
1960’'h yillarda c¢alisma alanlarim1 dogaya tasimis ve dogal malzemeler kullanmaya
baslamislardir. Bunun nedenleri yirminci yiizyilin baslarinda sanatta gortilen ilerici hareketlerde
aranabilir.

Yirminci ytizyil bir yenilikler cagidir. “Zeplin hava araci ilk ugusunu 1900’de gergeklestirdi; kisa
stre sonra (..) Wright kardesler, ucakla ilk ucuslarini Kittyhawk’ta 1903’te gerceklestirdiler; (...)
1901’de Italyan mucit Guglielmo Marconi, ilk telsiz mesajim Cornwall’dan Newfoundland’e
gonderdi; 1904’te fotograf gorintileri ilk kez telgrafla aktarildi” (Lucie-Smith, 2004:
51,52).Yasamin her alaninda goériilen yenilikler ve bu yeniliklerin yarattigl heyecan sanatta da
gorilmiis ve sanatgilar malzemenin olanaklar lizerine daha fazla diistintir olmuslardir. Kiibizm
ile baslayan ve devam eden pek cok sanat akim ve hareketleri sanati geleneksel iiretim
bigimlerinin disina tasimistir. Boylece giiclii bir sekilde 20. yiizyilda baslayan bu yenilikgi tiretim
bigimleri geleneksel tiretim bicimlerinin yaninda kendine yer bulmustur.

Sanat tarihinde, Picasso ve Braque’in 1912’de resimlerde boyanin yaninda kum, talas, gazete ve
dergi sayfalarini kullanarak yaptiklar1 kolaj ¢alismalari, sanatta yeni malzeme olanaklarinin
habercisi olmustur. Boylece ele alinan yeni malzeme, kendi varolus nedeninin disinda
kullanilmis “ve bu malzemenin se¢imi sinirsiz bir hale” (Cabanne, 2009: 324) gelmistir. Ayni yil
Picasso “atik malzemeler kullanarak kolaj teknigini {li¢lincii boyuta da tasimis, dolayisiyla
asemblaj tekniginin ilk orneklerini vermis” (Antmen, 2010: 48) ve Alexander Archipenko
“heykellerinde atik malzemeler kullanmaya” (Antmen, 2010: 50) baslamistir. Umberto Baccioni
1912’de Fiitiirist Heykel Teknik Manifestosu’'nda “heykel sanatinin yalnizca tas ve bronz gibi
malzemelerle sinirli kalmasini elestirmis, cam, ahsap, karton, demir, beton, at tiiyl, deri, bez,
ayna, elektrik, 151k gibi 6gelerin yer alacag zengin bir malzeme dagarcig1 onermistir” (Antmen,
2010: 68). 1913’te Duchamp “bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun dontsiini
seyretmek gibi essiz bir diistinceye” kapilmis (Duchamp, 2009: 322) ve sonralar1 Ready-Made
(Hazir-Nesne) olarak adlandiracagi “kendisini ¢evreleyen ortamdan gekip ¢ikarilmis, sanatei
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tarafindan bir sanat eseri olarak nitelenmis siradan nesneler” (Lucie-Smith, 2004: 100)
kullanmistir.

Sanatcilarin malzemeyle baglantili bu deneyimleri sanatin tarihinde kendine yer bulmus ve
sonraki sanatsal iiretimler icin yon verici olmustur. Bu baglamda “cagdas sanatgilarin biiyiikce
bir b6limi icin malzeme (..) sadece eserin viicudu degil, amacidir ya da yaratici sdylemin
konusudur” (Eco, 2006: 402). Malzemenin kullanimina y6nelik bakis acilarinin zenginlesmesine
bagh olarak sanatci, malzemesinin “davranislarini ve tepkilerini gozler; efendisi olmak i¢in onu
sorgular, ehlilestirmek amaciyla onu yorumlar, onu kendi istegine uydurmak icin ona boyun
eger; (..) kendisi yeni ve orijinal olanaklarim1 gosterebilir diisincesiyle onu arastirir”
(Pareyson’dan akt: Eco, 2006: 402). Costa’nin (1991: 123) belirttigi gibi “Her sanatsal vizyon
mevcut teknik ve malzemelerin mantigina baghdir. Sanatlarin tarihi aslinda araglarin, onlarin
kendilerine has o6zelliklerinin, cok bicimli melezleme kapasitelerinin, karsilikli etki ve tepki
verme durumlarinin, basari ve basarisizliklarinin bir tarihidir.”

ARAZI SANATI

Sanayi devriminin bir sonucu olarak kirsal kesimde yasayan insanlarin bir kismi yeni is
olanaklar1 umuduyla kentlere gé¢ etmis ve buna bagh olarak kentlesme siirecini baslatmis
oldular. Yine de kent disi yerlesim alanlar1 uzun siire diinya niifusunun biiyiik cogunluguna ev
sahipligi yapmaya devam etti. “Yirminci ytizyila gelindiginde, diinya niifusunun sadece onda biri
kentlerde yasamaktaydi. 1980’lere gelindiginde ise kentli niifusun oram yeryiiziindeki her {ig
kisiden birine yiikselmisti” (Huot, Talmann ve Valbelle, 2000: 11).

Bin dokuz yiizli yillarin baslarinda “Bati diinyasi ilerledikce, hayatin giderek parcalandigy,
kentlerin, canavarca bir Ustlnliik ve baski gdsterisine doniistiigii, insanin dogayla ve kendi
icyapisiyla baglarin1 bir daha kuramayacak bicimde kopardigi yolundaki kuskular da artmaya
baslad1” (Lynton, 1991: 13). iki diinya savasimin ardindan, insanoglunun dogaya ve buna bagh
olarak kendisine verdigi zararlarin yogunlugunun hissedilmeye basladigi 1960’ yillara
gelindiginde bu kuskularin ne kadar yerinde oldugu goriilmiistiir. Dogaya ve ¢evreye yonelik bu
olumsuz siire¢ iiniversite 6grencilerinden akademisyenlere ve sanatcilara farkli kesimlerce
sorgulanmaya ve elestirilmeye baslamis,“cevrenin korunmasi diisiincesi, c¢evreci sosyal
hareketlerin toplumu uyarici etkinlikleri sayesinde 6zellikle Bati’da genis bir taban bulmustur”
(Kilig, 2002: 94). Insana ve dogaya deger verilen bir diinya isteginin giiclendigi 1960’lardan
1980’lere uzanan stirecte etkin olan Arazi Sanati, o ddonemde ABD’de yasanan gelismelerden ayr1
tutulamaz. Sosyal degisim hareketlerinin dile geldigi, sivil toplum hareketlerinin 1rk-cinsiyet-
kiltir baglaminda esit hak arayislarin1 orgltledigi bir dénemde sokakta olup bitenin
dinamiklerinden beslenen ¢ok sayida sanatgi, statiikonun simgesi olarak goriilen miize ve
galerilerin modernist ve elitist tavrina tepki duymus, alternatif mekan arayislarina yonelmistir.
Bu alternatif mekanlar arasinda, terk edilmis binalarin ve sokaklarin yani sira doga da vardir
(Antmen, 2010: 251-253).

Arazi Sanati temsilcilerinin dogaya cikmaya baslamasiyla Rachel Carson’un yine ayni yillarda
1962’de yayimlanan, tarimda toksik kimyasallar kullaniminin doga tzerindeki olumsuz
etkilerini ele aldig1 Sessiz Bahar adli kitab1 cevre konular: lizerine halkin daha duyarli hale
gelmesine ve modern cevrecili§in ortaya ¢ikmasina katki saglamistir. Bu anlamda cevrecilik
hareketleri ile Arazi Sanati uygulamalar1 arasinda ortak yanlar oldugu sdylenebilir.

Yirminci yiizyilda hizlanan teknolojik gelismelerin doga tizerindeki tahribatina bir tepki olarak
ortaya cikan Arazi Sanati “dogay1 goriiniir kilan, dogaya dair biling uyandirmay1 amaglayan,
teknoloji karsisinda dogay1 kutsayan bir yaklasimin iirtiniidiir” (Antmen, 2010: 251). Dogada
buldugu malzemelerle iz birakarak calismalarini iireten sanat¢i “o malzemeler bahanesiyle
yerkiirenin tamamina bir gdbnderme yapmakta, acilen ona sahip ¢ikmay1 6nermektedir” (Yilmaz,
2006: 238).
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Arazi Sanatinda, geleneksel sanatta goriildiigi gibi sanatgilarin gercekligi temsil etme gibi bir
amaglar1 yoktur, dogrudan dogruya doganin her anlamda sanatsal iiretimin merkezine tasinmasi
s0z konusudur. Temsile dayali bir sanatsal liretime uzak durmasi, Arazi Sanatin1 dénemin diger
ilerici sanat hareket ve akimlari ile etkilesim icinde tutmustur.

Arazi Sanati, sade, geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi agisindan Minimalizm ile,
tas/toprak gibi dogal malzeme kullanimi ve siiregselligi acisindan Arte Povera ile, yapitlarin
genellikle gelip gecici dogasi nedeniyle ‘Happening’le, hatta bazen sanat¢inin dogaya bizzat
miidahale silirecine odaklanmasi a¢isindan Performans Sanati’yla ve projelerin zaman zaman salt
belge, fotograf, harita ve benzeri ‘artakalan’ malzemeyle sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal
Sanat ile yakinlik tasiyan bir akim olarak nitelendirilmistir (Antmen, 2010: 253).

Arazi Sanati temsilcileri, kullandiklar1 malzemelerin dogasi geregi atolye gibi kapali mekanlarda
calismak yerine “dogaya tasinmis ve manzaranin goriiniisiinii sanatsal malzemelerinin bir
parcasi olarak kullanmislardir” (Robertson ve McDaniel, 2005: 76, 77). Bu anlamda doga, Arazi
Sanati calismalarinin sergilendigi bir yer olmaktan dte s6z konusu ¢alismalar: biitiinleyen bir
yapiya sahiptir.

ANDY GOLDSWORTHY

ABD’de ortaya c¢ikan ve ardindan Avrupa'daki sanatcilar1 da icine alan Arazi Sanatinin
Ingiltere’deki en 6nemli temsilcilerinden biri, 1956 dogumlu Andy Goldsworthy’dir.
Goldsworthy, “1970'lerin ortasinda Preston Politeknik Kolej'deyken ... sicak atolyede ¢alismak
yerine yagmurlu ve soguk Morecambe Koyu kiyisinda calismay1r secmisti. Koy kiyisinda
ucurumlardaki kayalar1 kesfetti ve fotografladi, deniz yasami konusunda yeni seyler 6grendi,
buzu eritmek icin giinesi ve donma sicakligini kullanmaya” (Walker, 2001: 28) basladi. Genis
acik alanlarda galismalarimi siirdiiren Goldsworthy, baslangicta sahildeki kumu tuval olarak
kullanip denemeler yapti, dogal arka plan tlizerine geometrik sekilleri iist liste getirerek calisti
fakat cok gegmeden bunu doga tlizerine bir dayatma olarak diisiindii. Boylece bu erken dénem
sanat deneyimlerinde amacinin dogadan daha iyisini yapmak degil, onun hakkinda daha fazla
sey 0grenmek oldugunu gordi. Sanatsal iiretimde kisisel yaklasimini gelistirdikce, doganin
malzemelerini anlamaya yo6nelik bir arzu yaninda doganin biiyiime, 151k, mevsimler ve hava gibi
unsurlarini da isin igine kattigin fark etti (Walker, 2001: 28).

il

|

Resim 1. Andy Goldsworthy, Dengeli kayalar, Morecambe Koyu, Lancashire, 1978
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Geleneksel heykel yontemlerine ¢ok bagl kalmayan sanat¢1 dogada buldugu malzemeleri kendi
calisma ilkeleri dogrultusunda kullanip bir diizen olusturur. Bagkalarinin yalnizca doganin bir
parcas1 olarak gordiikleri, Goldsworthy’'nin sanatsal {iretimi icin bir malzemeye donisiir.
Doganin kendisiyle birlikte, mevsimler ve doga olaylar1 da sanatcinin ilgi alanina girer. “Dogal
diinyay1 yaratici bir oyun alani olarak ele alan” (Chianese, 2013: 188) sanatgl, calisma stireci
boyunca “iki tema Uzerinde odaklanir: insan ve doga arasindaki Kkisisel iliski, isbirliginin
olanaklar1 ve sanatsal iiretim yoluyla dogay1 6grenmek” (Walker, 2001: 12). Goldsworthy’nin
calismalari, “dogal bicimlerin, soyut sanat geleneginin ve yerylizii sanatinin bir ¢esit sentezi
sayilabilir. Yerine ve mevsimine gore kus yuvalarina, boynuzlara, kule ya da bos kabuklara
benzedikleri gibi, bazen de hicbir seye benzemeyen, sadece kendi kendine yeten soyut
bicimlerdir” (Yilmaz, 2006: 252, 253).

Resim 2. Andy Goldsworthy, Yaprak boynuz, Penpont, Dumfriesshire, 1986

Goldsworthy’nin sanatsal iiretim alani toprak, hava, su ve sayilan bu ii¢ elemanin ¢amur, kum,
buz, kar gibi uzantilarin1 kapsamaktadir. Sanatgi, diger Arazi Sanati temsilcileri gibi doganin
kendisini hem sinirsiz malzemenin yer aldigi bir atélye hem de bir galeri mekan olarak gortir,
malzemelerini oradan secer. Goldswothy, “bir bulunmus nesne ya da kendileri sanatsal olmayan
yaprak, cer¢op, dallar, buz pargasi, kayrak pargasi, bliytik tas parcasi gibi bulunmus dogal nesne
sanati uygulayicisidir” (Chianese, 2013: 188). Calisma hazir hale geldiginde de iiretim
asamasinda oldugu gibi, zaman, riizgar, cevredeki hayvanlardan kaynaklanan degisiklikler ve
daha birgok dogal etki ile bas basa kalarak yapildig1 yerde sergilenmeye devam eder.

Goldsworthy’'nin amaci1 goriinenin altina inerek doganin isleyis mantigim kesfetmektir. Bir
yaprak, kaya ya da dal parcasiyla ¢alisirken sadece bu malzemelere yogunlasmamakta, bunlar
araciligiyla canl varliklarin, gerek 6ziinde gerek ¢evresindeki siiregleri anlamaya ¢alismaktadir.
Doganin can damari, enerjisi olan devinim, 151k, biiylime ve ciirime stirecleri; dokunmanin
sarsicl etkisi, topragin direnci onun islerinin kaynaklaridir (Yilmaz, 2006: 253).

Sanatgl, ¢alismasini doga ile birlikte yiiriitiir ve bu siirecte pek ¢ok unsur kimi zaman ig ice
girerek sonucu etkiler. Goldsworthy’e gore bakma, dokunma, malzeme, yer ve form, bunlarin
tlimi sonuglanan isten ayrilmaz. Birinin nerede durup nerede basladigini sdylemek zordur. Yer,
havanin ve mevsimlerin belirledigi yonde ilerleyerek bulunur. Ben, her giiniin bana sundugu
firsatlar1 yakalarim. Eger kar yagiyorsa, karla g¢alisirim, bu yaprak dékiimiinde yapraklarla
olacaktir. Riizgarda sallanan bir agacta, ince ve kalin dallar bir kaynak olur. Bir yerde durur veya
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malzemeleri toplarim; ¢iinkii kesfedilmesi gereken bazi seylerin varligini hissederim. Isi orada
O6grenmeye baslarim (Goldsworthy’den akt: Karavit, 2008: 75).

Goldsworthy, giines, yagmur, kar, nehir, deniz ve riizgar yaninda organik malzemeler kullandigi
icin calisma geleneksel anlamda tamamlandiginda heniiz bitmis sayilmaz. Burada zaman da bir
etken olarak devreye girer. Calisma, malzemenin kaliciligina bagh olarak ya uzun silire orada
kalir ya da zaman ve doganin miidahalesi ile ciiriiylip ya da dagilarak kendisinden bir seyler
eksilmesine izin verir. Bu eksilme Goldsworthy’'nin amacinin tamamlanmasi icin gerekli
asamanin baslangicidir. Calisma tamamen ortadan kalkip tekrar geldigi yere, yine doganin bir
parcasina dondiigiinde tamamlanmis olur. Goldsworthy’e gore estetik, iirlin degil siirectir;
delikler agma, anitsal boyutta Kkartoplari yuvarlama, hendek kazma, yapraklari dikenlerle
birbirine dikme siirecidir. Bu siireg, belli bir yerde ikdmet etmeye baslama siirecidir. Alan
Kaprow, Robert Smithson, Joseph Beuys, Damien Hirst gibi baska sanatcilara benzer sekilde,
Goldsworthy de o6zellikle ¢liriime siireglerine ve bicimin ¢okiisiine ya da yokolusuna dogru
evrimine ilgi gosterir (Connor, 1997: 143).

Resim 3. Andy Goldsworthy, Karaagac yamasi, Townhead Burn, Dumfriesshire, 2002

Sanatci tarafindan bir zaman diliminde yaratilan ¢alismalar, ¢evre kosullarina bagh olarak
yaratildiktan belli bir siire sonra tekrar doganin bir pargasi haline gelirler. Bu anlamda
Goldsworthy’nin sanat iretmek icin dogadan malzemeleri 6diing aldig1 ve calisma bitip
fotograflandiktan sonra tekrar dogaya geri verdigi sdylenebilir. Goldsworthy kimi zaman, biitiin
bu calismanin baslayip tekrardan tamamen dogaya karistifi zamana kadar gecen slireci
fotograflar.

Goldsworthy, dogada gezer ve calismak istedigi yeri ve malzemeleri buldugunda uygun
kosullarin olusmasini bekler. Sanatgi, iiretim siirecinde kendi bedeni, agaclar, dallar, agac
yapraklari, sarimsak yapraklari, egrelti otlari, c¢iirtimiis bitki oOrtiisli, saplar, ta¢ yapraklar,
toprak, kil, camur, kum, tas, kaya, kus tiiyleri, koyunytnii, nehir, deniz, deniz yosunu, yagmur,
kar, buz, 151k, gokkusagi ve yansima gibi genis bir malzeme yelpazesine sahiptir. Bunlardan
bazilar buz gibi gecici, bazilar1 da tas gibi kalic1 malzemelerdir. Sanatsal olanla dogal olanin ic¢
ice gectigi calismalarinda Goldsworthy, dogaya yonelik yaklasimini “bilimsel bir yaklasimla
dogay1 siniflandirmakla ilgilenmiyorum. Doga hakkinda kdyliilerin sahip oldugu temel bilgiye
sahibim” (Fowles ve Goldsworthy, 2007: 162) diyerek aciklamaktadir.
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Resim 4. Andy Goldsworthy, Koyun tas, Penpont, Dumfriesshire, 1998

Goldsworthy, “dogal diinyay: 6tekilestirme cabalarimiza tepki gésterir. izleyiciyi cevre ile iliski
kurmasi icin -New England’daki tas duvarlar ya da Cumbria’daki koyun agillar1 gibi- yerel
cevrenin ayrintilarindan yararlanir (...) Bizi, siirekli olarak manzaray1 cevre ve insan arasindaki
etkilesim yeri olarak algilamaya zorlar” (Arnason, 2004: 761, 762). Connor’un (1997: 143) da
belirttigi gibi “Insanla doga arasinda herhangi bir iliskinin var olabilecegini inkar eden insan-
merkezci kendini algaltma tutumuna karsi direnir. Onun ilgilendigi sey, doganin ikamet edilen
bir yer olmasi ve insan ile doganin karsilikli olarak birbirine tecaviiz etmesidir.”

Calismalart ile ilgili bilgileri giinliigiine kaydeden Goldsworthy “her ¢alismay1 fotografla belgeler
ve kullandig1 malzemeleri, yapim yontemlerini, siireci, yeri ve tarihi not alir” (Bruekers ve Law,
2007: 4). Dogada iirettigi isler cogunlukla kendi baglaminda varligimi siirdiiriir ve yalnizca o
anda orada bulunan mevcut izleyicinin erisimine agiktir. Goldsworthy “siklikla calismalarini
cercevelenmis fotograflar yoluyla galerilerde ya da kataloglarda paylagsmaktadir” (Bower, 2012:
4). Boylece bazilar ¢ok kisa 6miirlii olan islerini daha fazla izleyici gorme firsati elde eder. Diger
sanatsal Tlretim bicimlerinde oldugu gibi, yapilan calismalarin kalc olma 6zelligi,
Goldsworthy’nin ve dogal olarak ¢ogu Arazi Sanatcisi’'nin ¢alisma ilkeleri arasinda yer almaz.
Gegiciligin, sanat¢cinin calismalarinda azimsanmayacak bir 6nemi vardir.

“Insan olaganiistii bir yaratiktir. Kendisini canlilar arasinda essiz kilan bir dizi yetenege sahiptir:
Digerlerinden farklh olarak, manzarada yer alan bir figlir degil, manzaranin bir
Goldsworthy’nin, dogay elleri ile bicimlendirme ugrasisi i¢inde olan insanoglunun atalar ile
ortak yonleri oldugu goriliir. “Ellerini dogal aletler olarak degerlendiren sanatgi, calisirken
cevresinde buldugu dogal nesneleri de zaman zaman alet olarak devreye sokar” (Yilmaz, 2006:
253). Insanoglunun atalarinin bigimlendirme siirecini yasamsal ihtiyaglar1 belirlerken
Goldsworthy’ninkini sanatsal ihtiyaclari belirlemektedir.

Yaptig1 calismalarin biinyesinde olmamakla birlikte calisma siirecinde teknolojiden yararlanan
Goldsworthy bu konuda sunlar1 soylemektedir: “Teknoloji, seyahat ve el aletleri, yasamimin
pargasidir ve ihtiya¢ olunursa benim islerimin de bir parcasi olacaktir. Bir kamera belge elde
etmek icin kullanilir. Bir kepce araci topragi kazmak icin gereklidir” (Goldsworthy’den akt:
Karavit, 2008: 81).
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YONTEM

Bu ¢alisma, Andy Goldsworthy’nin, gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin dogal malzemelere
dayali sanatsal iiretim siirecinde konuya yonelik bakis ac¢ilarin1 ve bunun ¢alismalari lizerine
etkisini belirlemeyi amaclamaktadir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden yari
yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilmistir. Calismanin katilimcilari, 2013-2014 egitim
ogretim yilinda Gukurova Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-is Ogretmenligi Ana
Bilim Dali’'nda 2. sinifa devam eden 25 6grenciden olusmaktadir.

Katilimcilardan bir haftalik siire igcinde dogal malzeme kullanarak sanatsal calisma iiretmeleri ve
bu calismalar1 fotograflamalar1 istenmistir. Cukurova Universitesi kampiisii sehir disinda
dogayla i¢ ice bir konumda oldugundan katilimcilarin dogal malzeme bulma sorunu
yasamayacaklar1 dusiiniilmiis ve bu olanag kullanabilecekleri hatirlatilmistir. Ardindan
katilimcilara Andy Goldsworthy ve calismalar1 hakkinda bilgi verilerek, sanat¢inin tiretim
stirecini kapsayan ‘Nehirler ve Gelgitler’ adli belgesel izletilmis ve katilimcilardan yine bir
haftalik siire icinde dogal malzeme kullanarak sanatsal calisma tretmeleri ve bu calismalari
fotograflamalar1 istenmistir. ki calisma siireci tamamlandiktan sonra katihmcilara
Goldsworthy’'nin, dogal malzemeye dayali sanatsal ¢alismalari lizerindeki etkisini belirlemek icin
bes sorudan olusan goériisme formu uygulanmistir. Ogrencilerin gériisme formlar ve
calismalarinin fotograflar1 01, 02, 03 seklinde numaralandirilmistir.

BULGULAR

Arastirmanin bulgular1 gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin sanatsal iiretim siirecinde dogal
malzeme kullaniminin olumlu ve olumsuz yanlari, Andy Goldsworthy’nin ¢alismalari izlendikten
sonra sanatsal iiretim siirecinde dogal malzeme kullaniminin oluklu ve olumsuz yanlar1 ve iki
stirecin karsilastirilmasina yonelik olmak tizere bes baslik altinda incelenmistir.

Tablo 1. Dogal malzemelerle ilk hafta yaptiginiz sanatsal iiretim siirecinizin olumlu
yanlari var miydi?

f %
Evet, olumlu yanlari vardi. 25 100

Tablo 1’e bakildiginda, katiimcilarin tamaminin dogal malzemelerle ilk hafta yaptiklari sanatsal
tretim siirecinin olumlu yanlar1 oldugunu belirttikleri goriilmektedir. Bu konuda baz
katilimcilarin goritsleri soyledir:

“Dogal malzemelerin daha yakindan taninmasini, incelenmesini, dokunmayi ve onu taniyarak daha
ne gibi sanatsal tiretim gelistirilebilecegini diistinmemizi sagliyor”(0 4).

“Dogadaki malzemeleri"kullanmak insana zevk veriyor. Qog"ayla i¢ ice oluyorsunuz. Dogayi
yakindan taniyorsunuz. Uretim siireci daha verimli gegiyor” (0 5).

“Sanatsal iiretimde sadece kdgit ve kalem gibi malzemeler olmadigini, dogadaki malzeme
zenginligini ve yaraticiligin sinirinin olmadigini 6grendim”(0 6).

“Dogaya karst daha farkli bir bakis agisina sahip oldum. Mesela bir bibere biber olarak artik
bakmiyorum. Yesil renk tonlarina ve stingerimsi dokuya sahip olan bir malzeme olarak bakmaya
bagsladim”(0 18).

Katilimailar, ilk hafta yaptiklari sanatsal iiretim stlirecinde ¢alismanin amacina bagl olarak dogal
malzemelere karsi bir farkindalik gelistirmislerdir. Inceleyerek, dokunarak ne tiir sanatsal
calismalar yapilabilecegini diistinmiislerdir. Cevrede dogal malzeme arayisina girmek onlar
dogaya daha dikkatli bakmaya itmistir. Dogaya dokunmak ve oradaki malzemeleri kullanmak
zevk vermenin yaninda iiretim siirecinin de daha verimli gegmesine olanak saglamistir. Dogaya
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farkli bir gozle yeniden bakmak, liretim siirecinde geleneksel malzemeler yaninda ondaki
malzeme se¢eneginin zenginliginin gorilmesini saglamistir. Bunun yaninda dogal malzemelerle
calismanin, kisinin yaratici potansiyelini kullanmasina olanak sagladigi da goriilmiistiir.

Tablo 2. Dogal malzemelerle ilk hafta yaptiginiz sanatsal iiretim siirecinizin olumsuz
yanlari var miyd1?

f %
Evet, olumsuz yanlari vardi. 20 80
Hayir, olumsuz yanlar1 yoktu. 5 20

Tablo 2’'ye bakildiginda katilimcilarin %80’i dogal malzemelerle ilk hafta yaptiklar1 sanatsal
iretim stlrecinin olumsuz yanlar1 oldugunu soéylerken %20’si olumsuz yanlarinin olmadigini
belirtmistir. Bununla ilgili olarak katilimcilardan bazilarinin goriisleri soyledir:

“Tek olumsuz yan havanin bu tiretim siirecinde yagish gecmesi oldu”(0 8).

“Bir iiriin ortaya ¢ikarmak gergekten ugrastirdi Ne yapabilirim sorusunu kendime fazlasiyla
sordum. Dogadaki hangi malzemeden nasil yararlanirim fazla fikrim olmadigt icin her seyi
denemeye calistim”(0 11).

“Dogal malzemelerin cesitliliginin az olmasi ve stirenin kisith olmasi olumsuz yanlariydi”(0 15).
“Once dogal malzemelere malzeme olarak bakmadigim icin bir ¢ctkmaza girdigimi hissettim. Ne
yapacagimi, nasil yapacagimi bilemedim”(0 18).

Calisma siirecinde havanin zaman zaman yagish olmasi dogada calismay1 engellemistir. Bunun
yaninda, katilimcilarin dogal malzemelerle calisma deneyiminin olmamasi, doganin sanatsal bir
iiriine dontstiirilmesinde zorlanmalarina neden olmustur.

Tablo 3. Andy Goldsworthy'nin ¢alismalar1 ve ¢alisma siirecini izledikten sonra dogal
malzemelerle sanatsal iiretim yapma siirecinizin olumlu yanlar1 var miydi?

f %
Evet, olumlu yanlari vardi. 25 100

Tablo 3’te goriildiigii gibi katilimcilarin tamami Goldsworthy’'nin ¢alismalar1 ve ¢alisma siirecini
izledikten sonra dogal malzemelerle sanatsal liretim yapma siirecinin olumlu yanlar1 oldugunu
belirtmistir. Bazi katilimcilarin bu soruya yonelik goriisleri soyledir:

“Artik cevreme bakinca, gormezden geldigim dogal malzemelerin dogada hazir oldugunu gérdiim.
Uyum, bosluk-doluluk, lIeke, 151k gibi elemanlart kullanarak dogal malzemelerle de sanat
yapabilecegimi égrendim”(0 9).

“Yaptigim calismalari kesin bir seye benzetmek zorunda olmadigimi anladim. Daha soyut olabilir
veya dogada zitlik yaratarak da, yesil bir agacin gévdesine sadece sari bir yaprak koyarak da bir
liriin ortaya cikarabilecegimizi 6grenmis oldum”(0 11).

“Goldsworthy’nin karla yaptigi calismay! gérmeseydim kar benim icin kar olarak kalacakt1”(0 16).
“Daha ¢cok yapacak sanatsal iiriin ve malzemenin varligini sezdim ve gerceklestirmeye basladim”(0
20).

“Sanatin sadece bunun igin tiretilen materyaller araciligiyla yapilmadiginin farkina vardim. Ayrica
daha oénce sanatsal bir liretim olarak gérmedigim liretimlere baska bir gozle bakmaya
basladim”(0 23).

Goldsworthy’nin ¢alismalarini ve ¢alisma siirecini izlemek, katilimcilarin dogadaki malzemelerin
farkina varmalarini saglamistir. Onun temsile dayanmayan calismalari, katilimcilarin sanattaki
benzetme yaklasimina bagl kalmadan bosluk, leke, 151k, zitlik gibi eleman ve ilkeleri kullanarak
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figlirsiiz calismalar yapmalarina yol agmistir. Goldsworthy yoluyla dogaya ait bir unsurun sanat
irliniine déniislimiine sahit olmuslardir.

Tablo 4. Andy Goldsworthy'nin calismalar1 ve calisma siirecini izledikten sonra dogal
malzemelerle sanatsal iiretim yapma siirecinizin olumsuz yanlari var miydi?

f %
Evet, olumsuz yanlari vardi. 20 80
Hayir, olumsuz yanlar1 yoktu. 5 20

Tablo 4 incelendiginde katilimcilarin %80’i Goldsworthy’'nin calismalar1 ve ¢alisma siirecini
izledikten sonra dogal malzemelerle sanatsal {iretim yapma siirecinin olumsuz yanlari1 oldugunu
soylerken %20’si herhangi bir olumsuzluk olmadigini belirtmistir. Bu konuyla ilgili olarak
katilimcilarin goriislerinden bazilar soyledir:

“Stirecin ¢ok zaman almasi olumsuzdu. Ve mevsimsel kosullar nedeniyle diisiindiigiintiz her seyi
yapamiyorsunuz. Calismalar riizgdr, yagmur vb. nedenlerle bozuluyor, dagiliyor. Bu biraz sinir
bozucu. Soguk havada ¢alisirken ¢ok listiyor, istediginizi yansitacaginiz malzemeyi bulma
konusunda kararsizliklar yasaniyor. Ve tabii bir de ot, camur vb. derken cok kirleniyorsunuz”(0 3).

“Nesneleri bir seye benzetmeden bir tirtin ortaya cikarmak sanildigindan zor”(0 11).

“Tek olumsuz yani yaptigim ¢alismalarin 6zgiin olmadigini, Goldsworthy gibi yapmaya calistigimi
fark ettim”(0 15).

“Ik basta da oldugu gibi cabuk pes etmemiz ve hemen kendimizi birakmamiz, bos vermisligimiz en
biiytik engeldi. Bu ise yillarini vermis bir sanatg¢iyi izlerken her sey ¢ok basit ve kolay gelirken
aslinda d6yle bir seyin olmadigini gérdiik. Onun olusabilmesi icin yillarin vermis oldugu tecriibeye
ihtiyac duyduk”(0 17).

Kisisel olarak havanin ¢alisma siirecini olumsuz etkiledigibelirtilse de asil sorun hem temsile
dayali olmayan bir sanat iirlinii ortaya ¢ikarmak hem de bunu Goldsworthy’e 6ykiinmeden
yapmak olmustur. Bunun nedeni, Goldsworthy'nin deneyim zenginligi ve ustaligina karsilik
katilimcilarin yeterli deneyime ve ustaliga sahip olamamasi olabilir.

Tablo 5: Andy Goldsworthy’'nin c¢alismalarim1 ve calisma siirecini izlemeden o6nceki
sanatsal iiretim siireciniz ile izledikten sonraki siirecinizi karsilastiriniz.

f %
Goldsworthy’nin ¢alismalarimi ve c¢alisma strecini
izledikten sonraki sanatsal {iretim slirecim daha verimli | 25 100
gecti.

Tablo 5°te goriildigi gibi katiimcilarin tamami Goldsworthy'nin c¢alismalarini ve c¢alisma
sturecini izlemeden onceki sanatsal Tlretim siireci ile izledikten sonraki siireci
karsilastirdiklarinda, Goldsworthy’nin c¢alismalarini ve c¢alisma siirecini izledikten sonraki
sanatsal liretim siirecinin daha verimli gectigini belirtmistir. Baz1 katilimcilarin bununla ilgili
gorisleri soyledir:

“Onceki calisma siirecinde bilingsizce bir yol izledim ve pek basarili olmadi. Sonrasinda doga ile
daha da biitiinleserek bilingli bir ¢alisma siireci yasadigimi digsiniyorum. Daha énce yapmis
oldugum ¢calismalarda bu kadar yaratici diistiinmedigimin farkina vardim”(0 8).

“Goldsworthy’yi izlemeden once malzemeden istedigim seyi cikartamam kaygisi vardi ve bilingsizce
aslinda ne yaptigimi bilmeden yaptim. Sonra ise neler yapilabilir gérerek 6grendim ve daha bilingli
diisiinebildim ve calistim. Siire¢ oldukca eglenceli ve zevkliydi. Goldsworthy'yi izlemeden dnce hep
somut seyler diisiindiim ama izledikten sonra soyut seyler de yapabilecedimi gordiim”(0 13).
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“Goldsworthy’yi izledikten sonra hayal giiciim artti, dogadaki her malzemeyle bir sanatsal tirtin
ortaya koyulabilecegini anladim. Andy'yi izledikten sonra kafamda farkli farkli seyler
canlandirdim. Uretkenligim ve gézleme dayali basarim artt1”(0 16).

“Bir yagmuru ya da kis sartlarini bir engel diistiniirken Andy’yi tanidiktan sonra aslinda bunlarin
da kullanilabilirligini gordiik. Sanatciy1 tanimadan once yaptiklarimla sonrasinda yaptiklarimin
arasinda daglar kadar fark var”(0 17).

Katilimcilar, sanatsal liretim siirecinde alisik olmadiklar1 bir sorunla karsilastiklari i¢in ilk hafta
yapilan ¢alismalarda kullanacaklari malzeme ile sanat arasinda bag kurmakta zorlanmislar, daha
cok temsile dayali sanat anlayisinin etkisinde kalarak deyim yerindeyse el yordamiyla hareket
etmislerdir. Goldsworhy’nin ¢alismalarini1 gérdiikten sonra ise dogada bulunan her malzemeyle
sanat iiretilebilecegi ve Oncesinde bir engel gibi goriinen yagmur ve kis sartlar1 gibi
olumsuzluklarin sanatsal liretimde kullanilabilirligi diisiincesi ortaya ¢ikmistir.

SONUC

Glnlimiizde sanatsal iiretimde ¢ok cesitli malzemeler kullanilmakta ve teknolojinin ilerlemesiyle
bu malzemelerin sayis1 artmaktadir. Kagitlar, boyalar, kalemler, seramik Kkilleri vb. yeni
malzemeler sanatsal liretimde bulunanlarin iiretim olanaklarini 6nemli sekilde etkileyebilmekte,
calismaya kimi zaman malzemenin kendisi yon verebilmektedir. Bununla birlikte biitiin bu
malzemelerin en eskileri ve belki de daha az kullanilanlar bir biitiin olarak doganin kendisinde
barindirdig1 malzemelerdir. Dogada kendiliginden bulunan tas, toprak, dal, yaprak, su, buz vb.
sanatg1 tarafindan kullanildiginda bir malzemeye doniisiirler.

Gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin Goldsworthy’nin c¢alismalarini gérmeden 6nce dogayi
yakindan incelemedikleri, dogaya sanatsal liretim malzemesi olarak bakmadiklari, bu yiizden
dogal malzemelerle sanatsal lretimde bir dlsiinme bicimi gelistirmekte zorlandiklar
gorilmiistiir. Goldsworthy’nin ¢alismalarini izledikten sonra ise dogal malzemelerle sanat
yapilabilecegini, bunu yaparken sanatsal diizenleme eleman ve ilkelerine agirlik verilebilecegini
gormuslerdir. Bununla birlikte yapilan calismalarin Goldsworthy’nin ¢alismalarina benzerligi
dile getirilmistir. Fakat ilk kez dogal malzemelerle calisildiginda tamamen 6zgiin ¢alismalarin
ortaya c¢ikmamasi, goriillen 6rneklerin etkisinde kalinmasi beklenmeyen bir durum degildir.
Sonu¢ olarak Andy Goldsworthy’nin c¢alismalarini goérmenin gorsel sanatlar 6gretmen
adaylarinin dogal malzemelerle yaptiklar1 g¢alismalar1 olumlu etkiledigi; c¢alismalarini
olustururken daha bilingli ve yaratici bir siireg izledikleri sdylenebilir.

Biitiin bunlarin 15181nda, gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin sanatsal tretim siirecinde farkl
malzeme olanaklarin1 kesfetmelerini saglamak icin oncelikle sanata ve malzemeye bakis
acilarinin degistirilmesi gerektigi dusiiniilmektedir. Bu siirecte 6grencilerin malzeme ile olan
iligkilerinin daha zengin ve yaratici olmasinda Andy Goldsworthy ve baska Arazi Sanati
temsilcilerinin etkin bir sekilde kullanilmasi énerilmektedir.
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EK: Ogrencilerin Goldsworthy’nin Calismalarim1 Gérmeden Once ve Gérdiikten Sonra
Dogal Malzemelerle Yaptiklari Calismalardan Ornekler

Ogrencilerin Goldsworthy’nin Calismalarini
Gormeden Once Dogal Malzemelerle Yaptiklar:
Calismalardan Ornekler

Ogrencilerin Goldsworthy’nin  Calismalarini
Gordikten  Sonra  Dogal  Malzemelerle

Yaptiklar1 Calismalardan Ornekler

025.

025.
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