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Namik Kemal ve ‘Vaveyld’ Siiri Uzerine Notlar

Kadri NAZLI*
0z
Namik Kemal, Turk edebiyati tarihi icerisinde nevi sahsina miinhasir bir
kisiliktir. Kaleme aldigi eserleri ile pek ¢ok alanda 6ncii olmus, halefi pek ¢ok
sanatglyl etkilemeyi basarmistir. Turk edebiyatina hem sekil hem de muhteva
yoninden pek ¢ok yenilik kazandirmistir. Tanzimat birinci kusak sairleri
icerisinde ortaya ¢ikmis ve etkisini gliniimiizde dahi slrdUrebilmistir. Ortaya
ciktig1 devrin ¢alkantilari icerisinden kendine has 6zelliklerle siyrilmistir. “Eski-
yeni’, ‘Dogu-Batt’, ‘alaturka-alafranga’ tartismalari icerisinde yetenegi ve
islubuyla farklilasmistir. One siirdiigii ‘hiirriyet ve vatan’ kavramlari ile ‘vatan
ve hirriyet sairi’ olarak anilagelmistir. Sairin Gslubunun en belirgin 6zellikleri
olan ‘coskunluk ve heyecan’ duygulari siirlerinde basat roldedir. Bu duygularin
Isiginda yazilmis ‘Vaveyla’ Namik Kemal’in ‘vatan’ kavramini biyik bir coskuyla
haykirdigi siirlerinden biridir. Bu ¢alismada Kemal’in sahsi hayati ve yasadigi
devir hem siyasi hem de edebi anlamda ele alinacak ve ‘Vaveyld’ siiri bu bilgiler
1siginda tahlil edilmeye cahsilacaktr.
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Notes on Namik Kemal and His Poem ‘Vaveyld’

Abstract

Namik Kemal, is a unique character in Turkish Literature History. He became
pioneer in many aspects with his various works and effected many successors
artists. He brought in many innovations both in terms of content and form to
the Turkish Literature. He came out among the first generation of Tanzimat
poets and could continue to impact even today. He stripped himself from the
turmoil of the period he was in by his own characteristic features. He differed
by his talent and style from the ‘Old-New’, ‘East-West’, ‘Ottoman-European’
discussions. He has been known as ‘patriotism and liberty poet’ because
of being the creator of Turkish forms of the terms ‘patriotism and liberty’.
‘Enthusiasm and excitement’ are in the dominant role in his poetry as a part of
his most significant style feature. Written in the light of these feelings, ‘Vaveyla’
is one of Namik Kemal’s poems in which he cries out the notion of ‘patriotism’
with eager. In this study, Kemal’s personal life and the period he lived will be
discussed in terms of both political and literary and his poem ‘Vaveylad’ will be
analyzed in the light of these information.
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GIRIS

Tirk edebiyatinin Bati ile imtihaninin gecmisi bir asirdan fazla bir zaman strmistar.
18. yizyil sonlarinda ¢okme emareleri gosteren devlet yapisini ayakta tutma amacl
askeri sahada baslayan islahatlar 19. yuzyilda Tanzimat Fermani ile resmi bir hiviyet
kazanmistir. Alti asir boyunca hikim siirmis bir imparatorluk, zamaninda tebaasi
konumunda olan Bati’'nin Ustlnlugiini kabul edip yizini ve dahi tim bedenini Bati’'ya
yoneltmistir. Bu yonelis hayatin her alanina oldugu gibi edebiyat sahasina da yansimistr.
‘Muasir medeniyet’ olarak kabul géren Bati araciligiyla Tiirk edebiyatina pek ¢ok kavram,
fikir ve ‘yenilik’ girmistir. Yalniz toplumsal bir hazir olamama durumundan dolayi ¢ok
uzun bir sire (yaklasik yiiz yil) Batiilasma hareketi bir sorunsal olarak islenmistir (Moran,
2009: 24). Nitekim bu sorunsal Tanzimat’in ilk kusaginda ve onu takip eden Servet-i
Flnun kusaginda siddetli bircok tartismanin vuku bulmasina sebep olmustur. Eski-yeni,
alaturka-alafranga, Dogu-Bat1 ve buna benzer kavramlar etrafinda donemin aydinlari,
devlet adamlar ve fikri zimreye ait kimseler arasinda tartismalar ve miicadeleler
yasanmistir. ‘Yeni’ olan her seyin her daim karsisinda miicadele etmesini gerektirecek
bir ‘eski’ var olagelmistir ki bu donem icin de durum bu sekilde olmustur.

Tanzimat ile birlikte olusan edebiyat igerisinde ‘eski-yeni’ ve Batililagma ile ilgili 6rneklere
sikca rastlamak mimkinddr. Bu noktada ortaya bir zarf-mazruf problemi de agiga ¢cikmistir.
Soyle ki, Dogulu degerler ve geleneklerle yetismis olan (mazruf) kalemlerin (izerine
giydirilen Batili fikriyat (zarf) bir doku uyusmazligina sebep olmustur. Bu uyusmazlik da
edebi eserlerde kendini birbiri ile ¢elisen disiince ve duygularla agiga vurmustur. Diger
bir deyisle bir ¢esit diializm anlayisinin dogmasini saglamistir. Bu durumun en agik 6rnegi
Namik Kemal’in ‘Hiirriyet Kasidesi’ adli siiri oldugu sdylenebilir. Zira Kemal, eski (kaside) ile
yeniyi (hiirriyet) siirine baslik olarak secerek ikilik 6rnegini eserine tasimistr.

Tanzimat kusaginin en 6nemli kalemlerinden biri Namik Kemal'dir. Tim edebiyat
kaynaklarinda yeniligin 6nclistinlin Sinasi oldugu sdylenir ki Namik Kemal'in kendisi de
Abdiilhak Hamid ve Sinasi arasinda ‘hatt-1 ittisal’ oldugunu belirtir. Ama Ahmet Hamdi
Tanpinar bu konuda ne Kemal ne de diger kaynaklar gibi diistiniir. Ona gore Sinasi olsa
olsa bir hareket noktasidir ve aslinda gercek manada yenilik Kemal ile baslar (Tanpinar,
1992: 212). Tirk Edebiyatina ‘vatan, millet, istiklal’ kavramlarini sokan ve bunlari bir
sistem halinde ifade eden ilk diistiniriimizdir (Dizdaroglu, 1995: 16). Nitekim Mehmet
Kaplan, Namik Kemal’in eserleri ile Tiirkiye'de tesiri uzun yillar strecek bir ‘hirriyet miti’
ve ‘hirriyet kahramani’ yarathgini belirtmektedir (Kaplan, 1991: 179). Tanpinar, Kemal’in
hayatimiza sokmus oldugu ‘hiirriyet” kavrami meselesini bir Ust noktaya tasir ve Kemal'in
baska hicbir meziyeti olmasa dahi hayatimiza sokmus oldugu bu kavramin bile tek basina
onu tarihimizin en blylk ve en istisnai hadiselerinden biri yapmaya yeterli oldugunu
dislinir (Tanpinar, 1992: 212). Buna ilaveten “hicbir kimsenin tesiri, edebiyatimizda
gerek cemiyetimizde Namik Kemal'inki kadar olmamistir” der (Tanpinar, 2002: 176). Bu
incelemenin konusu ‘vatan ve hirriyet’ sairi olarak nam salmis Namik Kemal’in 6nemli
siirlerinden biri olan “Vaveyld’ siiri olacaktir. Bu siirin incelemeye tabi tutulmasinin iki
temel amaci vardir; vatan sairi olarak anilan Namik Kemal’in bu nami edinmesini saglayan
ozelliklerin gosterilmesi ve ‘Hirriyet Kasidesi’ kadar olmasa da en onemli siirlerinden
biri olmasina ragmen siir lizerine yapilmis detayl bir galismanin olmamasidir. Siir tahlil
kitaplarinda lzerinde kisaca durulun yorumlarin disinda kayda deger bir incelemeye
rastlanmamaktadir.
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Bir milletin, toplumun ya da devletin tarihinin anlasilabilmesi icin edebi eserlerden
yararlanildigi gibi edebi eserlerin tam manasiyla anlasilabilmesi igin yazildigi donemin
incelenmesi elzemdir. Devrin yaninda eser sahibinin hayatinin da en az devir derecesinde
onem arz ettigini Mehmet Kaplan soyle ifade eder: “bir devri en iyi ifade eden sahsiyet,
bize o devrin anahtarini verebilir” (Kaplan, 2015: 12). Edebi eser incelemelerinde elde
edecegimiz bu ‘anahtar’ araciligi ile tarihin ve edebiyatin kilit alinda kalmis tiim gizemli
kapilari ardina dek acabilme imkani edinmis olacagz.

Kaplan, edebi eserlerin bir biitiin oldugunu ve bu biitlini olusturan pargalarin eser
ile birlikte muellifin ferdi hayatinin ve devrin &zelliklerinin birbirine eklemlenmis
oldugunu belirtir. Diger bir ifadeyle miuellifin eserini ortaya ¢ikarmak igin kullanmis
oldugu konu, fikir, kelime, hayal ve ahenk gibi unsurlar ve diger her sey bize hem onun
sahsiyetini ifsa eder hem de devri gosterir (Kaplan, 2015: 12).

Mehmet Kaplan’in edebi eser incelemeleriicin isaret ettigi ve bu ¢calismaicinde izlenecek
yontem semasinin su sekilde 6zetlenmesi miimkin olacaktir.

e Devir (eserin yazildigi devrin ozellikleri/sartlari)
e Sahsiyet (muellifin sahsi hayati)
e Eser

Bu sema isiginda konumuza ge¢meden evvel 6zelde ‘Vaveyld' siirinin tahlili adina
genelde tiim eser tahlilleri adina Kaplan’in eser tahlil bahsine dair distigi su serhi
hatirlatmak yararh olacaktir:

“tahlillerle herkesin tarafindan kabul edilmesi gereken kati neticelere
ulastigimizi iddia etmek giiliing olur. Valery “edebi eserin degeri, her sahsa
gore ayri bir tefsire meydan vermesindedir” der” (Kaplan, 2015: 13).

1. TANZIMAT: DUALIZMIiN ALTIN CAGLARI YA DA YENi BiR DONEMIN DOGUM
SANCILARI

1.1. Siyasi Arka Plan

Toplumlarin kiltirel gelisimi ve degisimi hicbir devir ve donemde siyasi vakalardan
bagimsiz bir sekilde cereyan etmemistir. Her dénlisim mutlaka devrin arka planinda
meydana gelmis pek cok hadisenin getirdigi bir bagaj barindirmaktadir. Bu bagajin ne ile
dolduruldugu dénemin karanlkta kalan yanlarina isik tutmasi, yol gosterici bir mahiyet
tasimasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Bu minvalde 1839 yilindailan edilen Tanzimat Fermani’ni hazirlayan arka planin bilinmesi
icap eder. Bu calismada yer verilecek olan noktalarin amaci dénemin edebi kosullarini
olusturan tarihi ve siyasi gelisimleri hakkinda kisa bilgiler vermek olacaktir.

Osmanli’'nin Bati ile olan iliskisinin tarihi bir gegmisi Tanzimat’a gelinceye kadar gesitli
seviyelerde ve dénemlerde hep var olagelmistir. Onceki yiizyillarda daha diisiik diizeyde
gozlemlenebilecek bu gelisimler 18.ylizyilda askeri alanda (Nizam-1 Cedit) kendini apacik
bir sekilde gostermistir. Bu degisim yogunlugunun askeri alanda ortaya ¢ikmasi zaten
savas ve asker kiiltiirline asina bir toplum olmasi hasebiyle Osmanli cografyasinda
sindirilme sirecinin kismen rahat gecmesini saglamistir. Bu gecis sancilarinin arthg
asil nokta Tanzimat’in getirdikleri olmustur. Tanzimat’la birlikte 6gretim laiklesir, hukuk
birlestirilir, kapitalist Bati finans sistemi 6rnek alinarak tim finans sistemi degistirilir,
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Avrupai yasam bicimi tesvik edilir. Bu donemi takiben Abdiilmecid doneminde (1839-
1861) kanun 6nilinde herkesin esitligi kabul edilir, finans sistemi modernlestirilir, idare
ve hukuk sisteminde yenilenmeye gidilir, ordu yenilenir, bliylk okullar acilir, siyahlarin
koleligi kaldirilir(Roux, 2015: 440-441).

18.ylizyilda askeri alanda baslayan modernlesme hareketini ylizyilin sonunda Avrupa
model alinarak siyasal, kilttirel ve idari degismeler takip etmisti. 19.ylzyili da icine alan
ve Ozellikle IIl. Selim ve ll. Mahmut tarafindan yiritllen islahat hareketleri Osmanli
toplumunu kdltirel bir celiskiler yumagi icerisine itmistir (Karpat, 2012: 14-15). Askeri
alandaki islahatlarin ardindan yapilan idari 1slahatlar yeni bir yénetim modelinin
ortaya cikmasina sebep olmustur; yeni merkeziyetcilik. Geleneksel Osmanli idari yapisi
padisahin son karar mercii oldugu dar ve sinirli bir yapiya sahip bir sistemden olusurken,
olusan bu yeni yapida ise idari sinifin yetkilerine ortak olan bir yeni yapi; memurlardan
olusan birokratik bir yapi ortaya ¢cikmistir (Karpat, 2012: 16-18).

Osmanl devletinin 18. ve 19.ylizyil siyasi yapisinda ortaya ¢ikip gliglenen burokratik
sinifin devrin hem idari hem de toplumsal yapisina yansiyan etki alani glinimiize
kadar var olagelmistir. GUnlimiz siyasi hayatinda da bahsi gecen ‘biirokratik vesayet’
kavraminin kdklerinin bu dénemlerde filizlendigi sdylenebilir.

Osmanli devlet sistemine yeni dahil olan bu sinif aslinda yizyillardir var olagelen idari
yapidaki kamplasmalar icerisinde sadece yeni bir cephe olusturmustur. Berna Moran, bu
kamplardan ge¢misi daha kokli olanlara, devletin yapisini olusturan padisah ve Enderun
mektebinde yetisip asil amaci padisaha hizmet olan onun dar gevresi ile medreselerde
egitim gorip ulema sinifini olusturanlarin olusturdugu cevre seklinde isaret etmektedir
(Moran, 2009: 12). Bu iki sinif farkh kiltiir cevrelerinde yetismis ama halktan kopuk
olma noktasinda ortaklasan iki ayri zimredir.

Serif Mardin avam ve havas olarak tanimlanabilecek bu ayrimicin “ktgtk kalttr”, “buylk
kiltir” kavramlarini kullanmaktadir. Moran, iki sinifi, iki kiiltliri bir arada tutan unsurun
kokli bir ideoloji, yani islam oldugunu belirtmektedir (Moran, 2009: 13). iki sinifi yani
yOnetici ve yonetilen sinifi bir arada tutan unsurlar islahatlarla beraber ¢atirdama
emareleri gostermeye baslamisti. Devleti ayakta tutmak icin yapilan her yenilesme
hareketi beraberinde farkli sikintilarin ortaya c¢ikmasi ile sonuglanmaktaydi. Askeri
alandaki islahatlar, askerin ayaklanmasina, idari yapidaki islahatlar nifuzunu kaybetmek
istemeyen ayan sinifinin itirazlarina sebep olmustu. Islahatlarin halktaki yansimasi ise
devletin Batidan ithal ettigi yeniliklere mesafeli durmasi ve bu mesafenin de var olan
kopuklugun artmasi olmustur.

Bu kopukluklara edebiyat sahasinda da rastlamak mimkindi. Divan edebiyati ve
halk edebiyati olarak ayrilmis iki saha farkh kollardan ve siniflardan muhataplariyla
ylzyillardan beri ayri dlnyalara hitap etmekteydiler. Ama bu ayrisma igerisinde bile
Moran’in da belirttigi tzere Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Ziileyha, Ferhad ile Sirin gibi
konulari bakimindan ortaklasan unsurlar bulunabilmekteydi ve bu durum topyek(n bir
yabancilasmayi engelliyordu. 19.ylizyil ile birlikte kopukluklarin hem siyasi hem edebi
anlamda artmasina sebep olan yeni bir girisim denendi. Bu girisim yoneticiler tarafindan
mevcut durumu iyilestirme adina yapilan Batililasma hareketidir. Islahatlar ile baslayan
Batililasma hareketi, 1839'daki Glilhane Hatt-1 Himayunu ile resmi bir hiiviyet kazanarak
Tanzimat doneminde baslamistir (Moran, 2009: 14).
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Tanzimat ile birlikte gelen yeniliklere karsi halkin tepkisi 6nceki donemlerde oldugu
gibi mesafeli olmamistir. Bunun en énemli sebebi Ruslarla gerceklesen Kirim Savasi ve
sonucunda 1856 yilinda imzalanan Paris Antlasmasi’dir. Avrupali devletlerin Ruslara karsi
Osmanli Devleti'nin yaninda yer almasi Avrupa’ya duyulan kuskulari azaltmakla kalmamis
Avrupai yasam tarzi, dil ve kiltire ilgiyi de arttirmistir (Karpat, 2012: 52). Nitekim
dil, kiltiir ve yasantiya olan bu 6zenme hali Tanzimat edebiyati izerinde de etkilerini
gostermistir. 18.ylzyilda baslayip 19.ylizyilda Tazimat Fermani ile resmilesen tim bu
1slahat déneminin en biyik engeli zarf ile mazruf arasindaki uyumsuzluk olmustur. Zarf
Avrupai, mazruf ise Osmani bir ihtivaya sahip oldugundan yapilan islahatlara yonelik bir
doku uyusmazligindan s6z etmek mimkindir ki bu durumu “Nizam-1 Cedit” ordusu
Uzerinden orneklendirilebilir. Nizam-1 Cedit, Ill. Selim tarafindan kurulmus bir ordudur.
Bu ordu Fransiz iniformasi giyip Fransiz subaylar tarafindan egitilmekteydi. Bu durum
sembolik anlamda yiiziinlG Bati'ya ¢evirmenin yani sira Bati medeniyetinin Osmanli-
islam medeniyetinden Gstiinligiinii zimnen kabul etmek demektir (Karpat, 2012: 20).

1.2. Edebi Arka Plan

Onceki bdlimde kisaca degindigimiz Osmanlinin son dénemindeki siyasi calkantilar
bir asirdan daha uzun stirmustir. Siyasi alanda yasanan ¢atismalar karsilikli kutuplarin
olusmasina ve bu kutuplarinda Dogu-Bat, eski-yeni, alaturka-alafranga gibi pek ¢ok ikili
kavramin miicadelesinin yasanmasina neden olmustur. Bu siyasi miicadele pek tabiidir
ki kendini en belirgin olarak edebiyat alaninda hissettirmistir.

Edebi anlamdaki Tanzimat’i Ramazan Korkmaz su sekilde tanimlamaktadir;

“... bir arayislar, sorgulayislar ve hep yeniden oluslar donemini icine alan
bir slirectir ki Sinasi'nin yenilik yolundaki ilk denemelerini yaptigi 1859
yilinda baslar ve kendilik degerini esas alarak dlinya ile bltiinlesmeyi
amaclayan Milli Edebiyat’a kadar; hatta uzun vyillar stiren bu siyasal/
toplumsal ve edebf arayislarin, kavramsal bir arketip olarak somutlastig
geng Turkiye Cumhuriyeti'ne kadar devam eder” (Korkmaz, 2007: 29).

Tanzimat'in kelime anlamindan mitevellit getirdigi yenilikler ozellikle “yeni batil
fikirler ve bu fikirlere bagh teklifler cercevesinde muhtevadan baslayarak Uslup, sekil
ve teknikte” (Gariper, 2007: 41) devam etmistir. Bu yenilik hareketinin onciileri Sinasi,
Namik Kemal, Ziya Pasa ve Ahmet Mithat Efendi olarak 6ne ¢ikmaktadirlar.

Eski kiiltlir normlariile yetismis Tanzimat nesli yenilik arzulariniher daim ‘edep’ icerisinde
yapmalari dolayisiyla eserlerinde sekli bakimdan eskilerin izlerine sikga rastlamak
mimkiindir. Bu dénem sanatgcilarinin ylzinin halka dogru oldugu ve edebiyati ve sanati
da toplumu egitip aydinlatma amaci dogrultusunda bir arag olarak kullanmak gerekliligine
inanmaktadirlar. Bu amag dogrultusunda halka ulagmanin ilk adimi olarak halk dilinde
soyleme ihtiyaci hasil olmustur. Nitekim “dilin degismesi gerektigine inanan ibrahim
Sinasi, halkin anlayacagi “safi Turkce "ye dayanan bir yazi dili kurmak ve bu dille edebi
eser ortaya koymak ister” (Gariper, 2007: 42). Sinasi’'nin ‘Sair Evlenmesi’ ile baslatmis
oldugu bu dilsel yaklasim yine Sinasi tarafindan kurulan gazetelerin ¢ikmasi ile artik bir
zaruret haline donmiistir. Devrin sartlari igerisinde topluma ulasip toplumu aydinlatma
ya da topluma fikri propaganda yapabilmenin en etkili metodu gazete ¢ikarmak olmustur.
Gazetenin yani sira diger bir kitle iletisim araci da tiyatro olmustur ki bu noktada bu
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¢alismaya konu olan siirin de sairi Namik Kemal’in baskinligi s6z konusudur. Namik Kemal
coskunlugu, heyecani ve hirsiyla bu dénemki edebi hareketin adeta sesi konumuna
yerlesmistir.

Ziya Pasa, bu dénemin en dnemli isimlerindendir. Klasik Gslubu devam ettiren bir tarza
sahiptir. Dénemin ikili miicadelelerinin viicut bulmus halidir denilebilir. ‘Siir ve insa’ da
eskiyi yererken ‘Harabat Mukaddimesinde’ ise eski edebiyattan 6vgi ile bahsetmistir.
Ziya Pasa bu yoniyle dénemin ikilik, kafa karigikhgl ya da diializmin viicut bulmusg hali
gibidir.

Tanzimat’in bu ikilik meselesi Tanpinar’in veciz ifadelerinde zuhur etmistir;

“Buglin bile halk dilinde ve hatta fikir hayatinda o zamanlardan kalan
“alafranga” ve “alaturka” (musikide oldugu gibi) “eski” ve “yeni” (zihniyet
meselelerinde) tabirleriyle ifade edilen bu ikilik realitesi Tanzimat’in en
blyuk fatalitesidir” (Tanpinar, 2013: 144).

Eski ile bagini koparmadan yeniyi olusturma gabalarinin bir benzerini Ahmet Mithat’in
romanlarinda da rastlamaktayiz. Pertev Naili Boratav’in ilk romanlarimizda meddahlik
geleneginin izlerini arastirirken Ahmet Mithat'in eserlerinde nasil bir meddah gibi
davrandigina dikkat gekmektedir (Moran, 2009: 25). Bu durum eski gelenegin etkilerinin
devamina dair dnemli bir veri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tanzimat’la baslayip sonraki siirecte de etkisini devam ettiren bu devrin en biyik
sorunsali Batilasma hareketidir. Neredeyse taninmis tim yazarlarin eserlerinde bu
hareketin izlerini bulmak mimkindir (Moran, 2009: 24).

Tanzimat donemiyle birlikte ylzini Bati'ya donen Osmanli aydinlari arasinda geviri
faaliyetleri de bu dénemde hiz kazanmistir. Oykiiniilen Bati diinyasindan cesitli eserler
cevrilmisti. DOnemin meshur pasasi Mustafa Resit Pasa’nin hamiliginde kurulan
Enclimen-i Danis’'in faaliyetleri, 1. Mahmut doneminde egitim amacli yurtdisina
gonderilenlerin geri donmesi gibi etmenler Batililagmanin diger sacayaklarini olusturan
unsurlardr.

2. NAMIK KEMAL (1840-1888)

“Bati kilturlyle yetisen aydinlarin Tanzimat devrinde Bati edebiyatini 6rnek alarak
olusturduklar, 1839-1896 vyillarini kapsayan” Tanzimat edebiyatinin en etkili
kalemlerinden biri olmanin yani sira en popdler isimlerinden biri olan Namik Kemal,
“edebiyatimizin yenilesmesinde ve degismesinde oldugu kadar Tanzimat fikir hayatinin
olusmasinda ve olgunlasmasinda emegi gecen usta bir kalemdir.” (Caliskan, 2014: 82-
83)

21 Aralik 1840 tarihinde Tekirdag’'da diinyaya gelmistir. Ceddi arasinda bir kahraman
sayllabilecek Topal Osman Pasa bulunmaktadir. Abdilhamit déneminde sarayda
muneccimbasi olarak calismis babasi Mustafa Asim Bey, Namik Kemal'in kendi
ifadeleriyle oldukga zeki bir insandir. Asim Bey, miitedeyyin ama taassuptan uzak bir
insandir. Kemal’in zekasini ve yenilige agik genlerini babasina borglu oldugu sdylenebilir.
Annesi bir Arnavut olan Kemal heniiz iki yasindayken annesi vefat etmistir. Bu durum,
Kemal’in babasindan ayrilip anneannesi Mahdume Hanim ve dedesi Abdiillatif Pasa ile
ikamet etmeye mecbur birakmistir. Dokuz yasina geldigi vakit istanbul’da basinin yanina
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yerlesip egitim gérmeye baslamistir. istanbul’da kisa egitim hayati sonrasi dedesinin
tayini dolayisiyla Kars’a gitmistir. Kars yolculugu ve stirecinin Namik Kemal'deki ‘vatan’
fikrinin olusum slirecinin baslangic noktasi oldugu sdylenmektedir. Kemal'in sairlik
seriiveni de Kars hayatinda denk gelir. ilk beytini heniiz on iki yasindayken yazar;

Gelip mektubu mergubun safa bahseyledi cana
SiirGrumdan serim taci iristi arsi Rahmana

Kars’ta bir yil kaldiktan sonra dedesinin tekrar tayini ¢ikar ve bu defa Sofya hayati baslar
ki bu donemin Kemal’'in kemali bakimindan énemli bir donemdir. Sofya’da egitimine
devam etmis bilgi ve gorglistinli arthrmak icin cabalamistir. Sofya’da on alti yasindayken
evlenmis birkag ay sonra da dedesi ile birlikte istanbul’a gelmistir. Cok gegmeden énce
anneannesini sonra da dedesini kaybetmis ve babasinin yanina yerlesmistir. istanbul’da
o donem edebf cevreleri eski ve yeni olarak iki grup vardi. Eskilerin arasina girmisti ilkin
ve siirleriyle o grup icerisinde dikkatleri Gizerine ¢ekmeyi basarmisti. Encimeni Suara
meclisine girdigi sirada henliz on yedi yasindaydi. Bu meclisten Esref Pasa Kemal'e
‘Namik” mahlasini vermistir. Ama bu meclis icerisinde kendisini asil etkileyen Leskofcali
Galip olmustur (Bolayir, 1930: 2-18).

Ayni donemde Tanzimat Fermani ile birlikte olusan ortam icinde Kemal yeni fikirlerle
tanismis ve imparatorlugun Bati’ya acilan en énemli penceresi olan Terciime Odasi’na
girmistir. Tercime Odasi, Osmanli’'nin Batililasma yanlisi idarecilerinin ve aydinlarinin bir
arada bulundugu ve yetistigi yer hiiviyetindedir. Kemal’in burada Fransizca 6grenmeye
baslamasi, Fransiz ihtilali ve sonrasinda olusan fikri akimlari incelemesine imkan
vermistir (Akyilmaz, 1999: 235).

Sinasi, donemin Batililasma hareketinin en 6ne ¢ikan ismidir. Namik Kemal’in Sinasi
ile tanismasi hayatinin yiiz seksen derece degisip farkl bir mecraya dogru akmasina
vesile olmustur. Sinasi ile birlikte yuziini Bati'ya donmds icindeki inkilapgi vatan aski
aciga cikmistir. Tasvir-i Efkar gazetesini Sinasi ile birlikte cikarmaya baslarlar. Bir miiddet
sonra Sinasi’'nin Fransa’ya gitmesiyle Namik Kemal gazeteyi tek basina ¢ikarir. Sinasi’nin
ayrilmasi Namik Kemal’in igindeki coskun tarafin hir ve serbest kalip ¢aglamasina
vesile olmustur. Bu 0zgtirliik hissiyatiyla daha heyecan dolu, daha atesli yonini aciga
ctkarmistir (Bolayir, 1930: 18-24).

1865 yilinda Sinasi’nin gazeteyi birakmasini miteakip, Namik Kemal bir yandan gazeteyi
tek basina ¢ikarmaya baslamisken beri yandan ittifak-i Hakimiyet isimli dernegin kurucular
arasinda yer almistir. Bu dernek gizli bir dernek olma hiviyetinin yani sira daha sonradan
Yeni Osmanlilar Cemiyeti'ne (‘Gen¢ Osmanlilar’) donisecek olan dernektir. Dernek
Tanzimat ile baslayan yenilesme hareketinin devamini talep ederken Abddlaziz’in sahsi
iradesine karsi cikmakta ve devlet idaresinde yeni bir teskilatlanma talebinde idiler. (Karpat,
2012: 63). Bu fikriyat ile hiikiimet aleyhinde yazdig1 makaleler gazetenin kapatilmasina ve
Kemal’in Erzurum’a vali muavini olarak atanmasina sebep olur. Ama Namik Kemal bunun
yerine Ziya Pasa ile birlikte Paris’e gider. Burada bir miiddet kaldiktan sonra Londra’ya gidip
Hiirriyet gazetesini ¢ikarir. 1870’te istanbul’ geri déner.

‘Ibret’ gazetesinde imzasiz yazilar kaleme alir. Siyasetten uzak kalmak ve yazi yazmamak
kaydiyla affedildigi icin dogrudan ismini kullanmaz. Ama hem ‘ibret’ icin hem de
‘Hadika’ gazetesi icin kaleme aldig yazilar nedeniyle her iki gazete de “adab-1 devlet
HikUmet’e” aykiri yayin gerekgesi ile kapatilirlar (Aydogan, 2003: 16).
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1 Nisan 1873'te Gedikpasa tiyatrosunda oynanan ‘Vatan Yahut Silistre’ oyunu sonrasi
olaylar gikar. Sonrasinda Namik Kemal ve dort arkadasi (Ahmet Mithat, Ebuzziya Tevfik,
Haci Nuri, Bereketzade ismail Hakki) yargilanmadan siirgiine génderilirler (Aydogan,
2003: 17-18). Namik Kemal’in siirglin yillari oldukca sikintili gecer. Ama Tanpinar’in
da ifadeleriyle asil olarak kendisini edebiyata verdigi siikiinu buldugu donem Magosa
yillanidir (Tanpinar, 2002: 179).

Siirglin sonrasi istanbul’a déner Kanun-i Esasi’yi olusturan heyette yer alir. Ama okudugu;
“Bade, arak tiikendi saki getir muselles
Essey’li 1a ylisenna illa ve Kad ylselles”

beytinde ikinci misrain «bir sey iki defa tekerrir etti mi Uglinci defa da tekerriir eder»
(Sungu,1941: 23) manasinda olmasini Sultan Abdilhamit’in de kendinden 6nceki iki
sultan gibi tahttan indirilecegi imasina yorulmasiyla alti ay hapis cezasina garptirilir.
Sonradan beraat eder etmesine ama kendisi hakkinda bu ve buna benzer pek ¢ok
jurnalleme faaliyetinde bulunulur (Safi, 2006: 45). Nitekim bu jurnallemeler sonrasi
Kanun-i Esasi’nin 113.* Maddesinin Il. Abdiilhamit’e verdigi ‘yargisiz slirgiin’ yetkisi ile
Namik Kemal ve muhalif pek ¢ok isim siirgline tabi tutulmustur (Dizdaroglu, 1995: 13).
Durumun enteresan yani yasa hazirlanirken bu maddeye destek veren Namik Kemal bu
maddenin kurbanlari arasinda yer almistir.

Namik Kemal igin yeni strgiin yeri Midilli'dir. Burada bes yil siireyle goérev yapmis,
burada iken Adalarda yasayanlarin sorunlari ile ilgili hazirladigi raporla ‘Nisan-1 Osmanly’
madalyasiyla odillendirilmistir. Bu calismaya konu olan ‘Vaveyld’ siirinin yani sira
‘Murabba’ ve ‘Vatan Mersiyesi’ siirlerini de burada kaleme almistir. Diger bir deyisle
bu yillar Magosa’dan sonra eser bakimindan Namik Kemal'in en verimli dénemidir.
Midillide zatlrre gegiren Kemal, Rodos’tan Sakiz adasina gorev yeri degistirilir. Sakiz
adasinin nemli havasi ve Namik Kemal’in ikinci zatlrre hadisesi nedeniile 2 Aralik 1888
yiinda yasamin yitirir (Dizdaroglu, 1995: 14).

3. ESER

“Siir bizi verir, bazen dogrudan dogruya verir ¢iglik olur. Fikir halinde verir, hikmet
olur” (Tanpinar, 2002: 281). Tanpinar’in siire dair bu ifadeleri hem ‘Vaveyld’ siirinin
hem de Namik Kemal’in poetikasinin 6zl mahiyetindedir. Namik Kemal’in Gslubuna
dair sdylenebilecek belki en kisa ama hig stiphesiz en etkili ifadelerden biridir. Kemal’in
sO0zUnlU budaktan sakinmayan, onu ‘dogrudan dogruya’ bir ¢iglik edasiyla sarf ettigi
konusunda hem eserlerinde hem de hayatinda pek ¢ok iz bulabilmek mimkindr.
Hele ki mevzubahis ‘vatan’ ise bu ¢iglik, bu ‘Vaveyla’ katbekat artarak o giir sedasiyla
yankilanmaktadir. Ustelik bu haykirislar cigliklar sirf ses ve bagiris degildir, icerisinde
‘hikmet’ de barindiran bir hiviyettedir.

1 “Madde 113. - Miilkiin bir cihetinde ihtilal zuhur edecegini mieyyid asar ve emarat gorildigu
halde HikGimeti seniyenin o mahalle mahsus olmak tizere muvakkaten (idare-i 6rfiye) ilanina hakki
vardir. (idare-i 6rfiye) kavanin ve nizamati miilkiyenin muvakkaten tatilinden ibaret olup (idare-i
orfiye) tahtinda bulunan mahallin sureti idaresi nizami mahsus ile tayin olunacaktir. Hikiimetin
emniyetini ihlal ettikleri idare-i zabitanin tahkikatt mevsukasi (izerine sabit olanlarin memaliki mah-
rusai saheneden ihrag ve teb’id etmek miinhasiran Zat Hazireti Padisahinin yedi iktidarindadir.”
(http://www.anayasa.gen.tr/1876ke.htm)
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‘Vaveyld’ siiri Namik Kemal’in ‘hikmet’ dolu ‘gigliklarindan’ bir digeridir. Cigliktir,
haykinstir ¢lnkii mevzu ‘vatandir’. ‘Vatan’ askini kuru bir edayla, sessiz bir
sedayla anlatmak ise Kemal gibi coskun ve atesli Uslubuyla namlanmis bir edibe
yakismayacagindan o pek bilindik Gslubu ile siirine - ya da daha siirsel minvalde
haykirisina - ‘Vaveyld’ ismini uygun gormustir. Kemal’in zihnindeki ‘vatan’ kuru
bir toprak parcasi asla degildir. Bilakis ‘o’, varliklarin en degerlisi, Tanr’’dan sonraki
yerylziinde insanin varolusuna aracilik eden, cennetin ayaklari altina serildigi en
kiymetlimiz olandir, o hayat bahsedici konumda olan kadindir. Kemal igin ‘vatan’ tarifi
imgelem dizleminde ‘kadin’ ile esdegerdir. Nitekim ‘vatan’ anlatimi siiri boyunca hep
bir kadin metaforu lizerine kurguludur.

Vaveyla

Feminin rengi aks edip tenine
Yeni agmig glile misal olmus
in’itafiyla bak ne &l olmus
Serv-i simin safali gerdenine
O letafetle ol nihal-i revan
Giriyor g6z yumunca rii'yama
Benziyor ayni, kendi hiilyama
Bu tasavvur dokundu sevdama
Ah bodyle gezer mi hic canan?
Gl degil arkasinda kanh kefen
Sen misin? Sen misin?! Garib vatan!

Kemal, dort boliimden olusan siirin ilk bolimlni ‘vatan’ tarifine ayirmistir. Onun
goziinde ‘vatan’ bir kadin figliri gibidir. Bu sebeple tipki bir kadini tasvir eder gibi
‘vatan!’ tasvir etmektedir. ‘Vatan’, agiz, ten, boyun gibi fiziksel 6zellikleri olan ve fidan
gibi yirlyen kanli canli bir kadin gibidir. Hatta ‘rliya’ alemine girebilen ve dahi ‘hiilyalara’
benzeyebilen soyut bir yani da mevcuttur. Bu noktada dusledigi hilyasindan birdenbire
uyaniverir sair ve aci gerceklikle yizlesiverir; al renginde gil sandigi ‘kanl kefenmis’
megerse. inanamaz gozlerine ve tekrar tekrar sorar “Sen misin? Sen misin?! Garib
vatan!”

Kemal'in es’ari icerisinde imgeler daima canl ve gercekgeidir. Soyut imgeler bile Kemal
nezdinde gercek birer varliga donilisebilmektedir. Vatani kisilestirmesinin akabinde
kendisiyle karsilikli olarak konusmasi okuyucunun zihninde meramin canlandiriimasini
kolaylastirmaktadir. Ayni zamanda usta bir tiyatro yazari olan Namik Kemal’'in soyut
bir kavrami bile konusturup, ona can vererek kisilestirme yetenegini basariyla
sergilemektedir.

Eski Uslupla yetisip yeni Uslubu sonradan edinmis Namik Kemal’in “serv-i simin safali
gerden” misraricin ismail Hikmet Ertaylan; “ tamamiyla Sarklidir” der ve ekler: “Kemal’in
yazilarinda ve bilhassa siirlerindeki ¢esni de sanat da, zihniyet de, heyecan da, hat da
hep Sarklidir” (Ertaylan, 2011: 215-216). Ertaylan’in bu tespiti Namik Kemal igin ileri
strdliglimuz ‘dlalizm’ savini da destekler niteliktedir.
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Bu glizellikte hi¢ bu ¢aginda
Yakigir miydi boynuna o kefen?
Cisminin her mesami yare iken

Tuttun evladini kucaginda.

Sen gidersen bizi kalir sanma
Sihedan oldu mevt ile handan
Sag kalanlar durur mu hig giryan
Tende yastan ziyadedir al kan
Soyleyen soylesin sen aldanma
Sen gidersen butin helak oluruz
Koynuna can atar da hak oluruz

Kemal, siirin ikinci béliminde de ‘vatanla’ hasbihalini stirdirmektedir. Giizelliginin bu
caginda ‘kefeni’ yakistirmaz ona, sitem doludur adeta. ‘Vatan’ bir annedir artik. Ustelik
cok da fedakar bir annedir. Oyle ki her zerresi yara icerisinde olmasina ragmen evladini
kucaginda tutmaya devam eden sefkatli bir anne. Bu annenin ardinda ne gozu yasli
bir sekilde kalmaya ne de sehitlerin élimle nese buldugu bir ahvalde, heniiz tende de
yastan fazla kan var iken geride durup beklemeye asla niyetli degildir sair. icini ferah
tutmasini, sdylenenlere adanmamasini salik verir ‘annesine’. Clinkii onun gidisi demek
yok olusumuz demektir. Ama bu yok olus bir firak asla degildir, tam tersine bir vuslat, bir
‘hak’ olus yani topraga karisip ‘vatanin’ bir pargasi olup onun koynunda yatmadir.

Kemal, siirin ilk boliminde kadin formunda takdim ettigi ‘vatan’ igin ikinci bolimde bir
st perdeye cikarak ‘anne’ imgelemini kullanmaktadir. ‘Vatan!’ bir anlamda siradanliktan
siyirip daha bir kutsiyet atfettigi bir konuma ¢ikarmistir. Annedir artik ‘vatan’; evladina sahip
¢tkan onu iginde bulundugu zor sartlara ragmen kollayip gozeten. Ayni zamanda ugruna
Olimin nese ile karsilandig bir olgudur artik. Kuvvetle muhtemeldir ki Kemal, devrin
sartlari da goz 6nlinde bulundurulursa tlkenin halini fena ve her ‘mesami yare’ icerisinde
bir vaziyette olduguna isaret etmektedir. Bu durumdan ¢ikmak icin her tirli fedakarligin
yapilmasi hatta gerekirse 6limin bile gbze alinmasinin icap ettigini distinmektedir.

Git vatan! Ka’be’de siyaha biiriin
Bir kolun Ravza-i NebDye uzat
Birini Kerbela>da Meshed»e at

Ka’inata o hey’etinle goriin!
O temasaya Hakk da asik olur
Goze bir alem eyliyor izhar
Ki cihandan blylk letafeti var
O letafet olunsa ger inkar
Mezhebimce demek muvafik olur:
Ac vatan gogsiinii ilah»ina ag!
Stihedani ¢ikar da ortaya sag!

Sairin ‘vatan’ ile konusmasi bu boélimde de devam eder. Bu kez ‘K&’be’de’ siyaha
biriinmeye gdnderir vatani. islam’in kutsal topraklarina, dinin anavatanina génderir
‘vatanr’. Bir kolunu Peygamberin tiirbesine digerini torunu Hz. Hiseyin’in sehitligine
atmasini ister. Bu vaziyette bir ‘temasaya’ Hakk’in da hayran kalacagini belirtir. Bu
durusun barindirdigi glzelligin inkar edilemeyecegini; ola ki boyle bir ihtimal vuku
bulursa da koynunda sakladigi sehitleri ¢ikarip ortaya sagmasini salik verir. Kemal, siirin
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bu boliminde dogrudan pek ¢cok manevi ve kutsal mekanlara yer vermistir. Yer verdigi
bu mekanlar arasinda ‘Ka’be, Ravza-i Nebi, Kerbela ve Meshed’ kelimeleriile hem cografi
hem de manevi vatanin sinirlarini cizmektedir (Sengiil, 1999: 195-213). Namik Kemal’in
‘vatan’ icin ¢izdigi istikamet ‘Kabe’ye’ dogrudur. ismet Ozel, ‘Kabe’ denince neden vatan
anlasiimasi gerektigini su sekilde agiklar;

“Vatan deyince Once Kabe'yi hatirlamamizin manasini kavramamiz
lazim. Neden Kabe deyince vatan anlasilir? Bunun kimle, ne alakasi
vardir? Kabe, kainatin merkezinin izdiisimiidiir. ilk mektepten itibaren
cocuklara diinyanin en yiksek yeri olarak Everest Tepesi'ni 6gretirler.
Bu yanlistir. Dinyanin en yiksek yeri Kabe'dir. Clinkii Kadbe kainatin
merkezinin izdlisim{dur. Yani diinyada her sey Kabe’nin altindadir. Onun
icin bizim vatanimiz Kabe’dir” (Ozel, 2011).

‘Kabe’, tim Mauislimanlarin kutsal mekani olmanin yani sira sembolik olarak
Mislimanlarin anavatani olma hiviyetini de tasimaktadir. Her ne kadar yiz(i Batiya
doniik bir Tanzimat aydini da olsa Namik Kemal’'in kutsal islami mekanlara dogru bir
istikamet cizmesi icindeki Misliiman kimligin zuhur etmesi olarak okunabilir. ‘Vatan’
icin cizdigi rota Doguya dogrudur, Batiya degil. Bu durumu, Kemal ’in kararsiz ve dialist
yonuniin bir diger isareti olarak gormek mimkiinddir.

De ki Ya Rab! Bu Hiseynyindir
Su mibarek Habib-i Zi-san’in
Su kefensiz yatan sehidanin
Kimi Bedr’in kimi Huneynindir
Tazelensin mi kanlh yareleri?
Mey dokdlstin mii kabr-i Ashab’a?
Yakigir mi sanem bu mihraba?
Ha¢ mi konsun bedel su mizaba?
Dininin kalmasin mi bir eseri?
Adem evladi birtakim cani
Senden alsin mi sar-i seytani?

Bir onceki bolimde kullandigi dini terimleri bu bolimde de kullanmaya devam eder
sair. ‘Vatan!’ dogrudan Tanri ile muhatap kilar. Hz. Hlseyin’i gsterir bir tarafta, ‘Habib-i
Zisan’ Peygamber vardir Gte tarafta, Bedir ve Huneyn sehitleri de 6biir yandadir. Feryat
figan halde baslar sorgulamaya; kanli yaralari tekrar mi tazelensin, sarap mi dokdlsiin
ashabin kabrine, mihrap bir puta mireva olsun? Ya da hag mi konsun mizaba, dinden geri
hicbir eser kalmasin mi veyahut birtakim cani gliruh seytanin 6clinii mi alsin senden?
Kemal, siirin simdiye dek olan bolimlerinde soyut bir kavram olarak ‘vatani’ kisilestirmis
ve onunla karsilikli bir diyalog icerisindeymis gibi konusmustu. Bu bélimde ise ‘vatanin’
karsisina Tanri'yl koyarak hitabi dogrudan Tanri'ya yoneltmektedir. Ve bu konusmanin
cereyan ettigi esnada Bedir ve Huneyn savaslarindan bahseder. Bedr’in ve Huneyn’in
adinin anilmasi isaret ettigi manalar bakimindan énemlidir. Ozel'in ifadeleri ile bu iki
savas bizim diinyada insan olarak haysiyet sahibi olmamizi saglayan iki gazadir. Bedir
savasl, bu haysiyeti ele gecirmek icin, Huneyn savasi ise bu haysiyeti kaybetmemek igin
giristigimiz iki muharebedir (Ozel, 2011). islamiyet tarihi agisindan bu iki savastan biri
varlik micadelesinin (Bedir), bir digeri ise varligini sirdiirme (Huneyn) miicadelesinin
onemli iki savagidir. Namik Kemal, bu bélimde ileri siirdigu yedi soru ile adeta varlik-
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yokluk halinde yasanabilecek en kétl senaryoyu gozler online sunma kaygisi tasimaktadir.
‘Vatan’in diismesini tek basina bir toprak yitimi olarak gormedigi asikardir. Bu disisin
tlim dini ve manevi degerleri ve dahi kutsal adina ne varsa beraberinde gotlirecegini
isaret etmektedir. Kaybin boyutlarini tim ¢iplakligi ile gézler 6niline sermektedir. Hatta
daha da ileri giderek kalubeladan beri var olagelmis bir ‘sar’ mevzuun da bahsini agar.
Tanr'ya seslenerek seytanin 6ciinii almasina izin mi vereceksin diye bir sorgulama
icerisine girer. Ozel, ‘sar’ terimi ile ilgili olarak su disiinceleri ileri siirer. ‘Sar’ terimi
burada bilincli bir kullanimdir. ‘intikam’ kelimesi kullanilmaz. Vahsice saldirma, rakibini
yok etme anlamindaki ‘sar’ kelimesi tercih edilir. ‘intikam’ - Allah’in adlarindan birisi
Miintekim’dir - bir hakka istinaden alinir. intikam almak icerisinde hak barindirir, yani
haklinin yapacagi eylemdir. Oysaki burada hakki olmayanlarin vatandan aldiklari seytani
bir istir. Bir saldiri, seytani bir saldiridir (Ozel, 2011). Kemal, bu ifadelerle bir manada
feveran icerisinde Tanri'ya yakararak ‘vatana’ sahip ¢cikmasi ‘Vaveyla’ koparmaktadir.

SONUC

Namik Kemal, Tanzimat edebiyati ziimresi iginde nevi sahsina miinhasir bir kalem olarak
one ¢ikmaktadir. Onu, ¢agdaslarindan farkl kilan pek ¢ok 6zellik mevcuttur. Tiirk toplumu
ve milleti Uzerinde esine az rastlanir 6zellikte bir etkisi bulunmaktadir. Yeni ve farkli bir
degisim olarak algilanabilecek ‘Tiirk Edebiyat Tarihi ve Turkiye'de Batililasma’ doniisiimiine
hem 6n ayak olmus hem de devrine damga vurmus bir isimdir. Sinasi’nin baslangicini
yaptigi yeniliklerin saglam temeller lzerine oturmasini saglayabilmistir. Bu yeniliklerin
yerlesmesi slirecinde hem siyasi hem de edebi anlamda yetistigi kiltlirii reddetmemis,
aksine bagajindaki ilim ve irfani bu yeni hareketin olusum stirecinde kullanmustir.

Eserlerinde karsimiza sikga cikan duaalizm/ikilik isaretlerinin temel nedenini ‘icinde
buyudigi kdltir’ ve ‘ylzini dondGgu kaltir’ arasindaki gidip gelmeler olarak
gostermek miimkiindr. Bu diializm, Namik Kemal’de bir tutarsizlik algisina sebep olmus
gibi gorlinse de bir kararsizlik belirtisi olmasi daha muhtemeldir. Ama daha dogrusu bu
durumu yeni bir hareketin, neslin, edebiyatin ve dahi milletin dogum sancilari olarak
okumak da miimkiindir. Namik Kemal, hem burada inceledigimiz siirinde hem de diger
eserlerinde en blyuk Ulkisinin ‘hirriyet ve vatan aski’ oldugunu apacik bir edayla
okuyucuya gostermektedir. Hatta gostermekle kalmayip feryat figan bir halde bunu
haykirmaktadir. Haykiris, cosku, heyecan ve bagiris Kemal’in en belirgin ve kendine has
Uslubudur. “Vaveyla’ siirini de bu Gslupla ele almistir.

Bu incelme vasitasiyla ulasti@imiz en miihim netice Namik Kemal'in tim zerrelerinde
hissettigi ‘vatan askina’ bizatihi sahitlik etmek olmustur. Nitekim oglu Ali Ekrem Bolayir’in
da belirttigi lizere “’Vaveyld’ Abdllhak Hamit te dahil oldugu halde hicbir sairimizin
yazamadigi derecelerde yiiksek vatan siiri” (Bolayir, 1930: 28) olarak 6ne ¢ikar. Ulkenin icinde
bulundugu sartlarin fenaligi ile dertlenen ve bu dertlere deva adina elinde kalemi disinda
bir araci bulunmayan ‘vatan asigl’ Namik Kemal, bu araci en etkili bicimde kullanmistir. Bu
etki, kendi nesli ve kusagi Gizerinde, kendinden sonraki nesiller (izerinde ve hatta glinimdiz
nesilleri Gzerinde dahi kalabilmis bir etkidir. Kemal’in mirasi sadece edebi eserleri degildir,
ayni zamanda milletinin damarlarina asiladig) ‘hirriyet ve vatan aski’ suurudur.

Cok uzaklardan, bir asrin (zerinde bir zamandan evvel okura ‘Vaveylas!’ ile seslenen
‘vatan sairi” Namik Kemal'in ¢ighigini gliniim{iz edebiyat diinyasinda bile duyabilmemiz
sairin ne derin bir etkisi oldugunu idrak etmek icin kafidir kanaatimizce.

Namik Kemal ve ‘Vaveyld’ Siiri Uzerine Notlar
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