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Nam k Kemal ve ‘Vâveylâ’ iiri Üzerine Notlar

Kadri NAZLI*
Öz 
Nam k Kemal, Türk edebiya   tarihi içerisinde nevi ahs na münhas r bir 
ki ilik  r. Kaleme ald  eserleri ile pek çok alanda öncü olmu , hale   pek çok 
sanatç y  etkilemeyi ba arm  r. Türk edebiya  na hem ekil hem de muhteva 
yönünden pek çok yenilik kazand rm  r. Tanzimat birinci ku ak airleri 
içerisinde ortaya ç km  ve etkisini günümüzde dahi sürdürebilmi  r. Ortaya 
ç k   devrin çalkan  lar  içerisinden kendine has özelliklerle s yr lm  r. ‘Eski-
yeni’, ‘Do u-Ba  ’, ‘alaturka-alafranga’ tar  malar  içerisinde yetene i ve 
üslubuyla farkl la m  r. Öne sürdü ü ‘hürriyet ve vatan’ kavramlar  ile ‘vatan 
ve hürriyet airi’ olarak an lagelmi  r. airin üslubunun en belirgin özellikleri 
olan ‘co kunluk ve heyecan’ duygular  iirlerinde ba at roldedir. Bu duygular n 

nda yaz lm  ‘Vâveylâ’ Nam k Kemal’in ‘vatan’ kavram n  büyük bir co kuyla 
hayk rd  iirlerinden biridir. Bu çal mada Kemal’in ahsi haya   ve ya ad  
devir hem siyasi hem de edebi anlamda ele al nacak ve ‘Vâveylâ’ iiri bu bilgiler 

nda tahlil edilmeye çal lacak  r. 
Anahtar Kelimeler: Vâveylâ, Nam k Kemal, hürriyet, vatan, Tanzimat iiri.

Notes on Nam k Kemal and His Poem ‘Vâveylâ’ 

Abstract
Nam k Kemal, is a unique character in Turkish Literature History. He became 
pioneer in many aspects with his various works and e  ected many successors 
ar  sts. He brought in many innova  ons both in terms of content and form to 
the Turkish Literature. He came out among the  rst genera  on of Tanzimat 
poets and could con  nue to impact even today. He stripped himself from the 
turmoil of the period he was in by his own characteris  c features. He di  ered 
by his talent and style from the ‘Old-New’, ‘East-West’, ‘O  oman-European’ 
discussions. He has been known as ‘patrio  sm and liberty poet’ because 
of being the creator of Turkish forms of the terms ‘patrio  sm and liberty’. 
‘Enthusiasm and excitement’ are in the dominant role in his poetry as a part of 
his most signi  cant style feature. Wri  en in the light of these feelings, ‘Vâveylâ’ 
is one of Nam k Kemal’s poems in which he cries out the no  on of ‘patrio  sm’ 
with eager. In this study, Kemal’s personal life and the period he lived will be 
discussed in terms of both poli  cal and literary and his poem ‘Vâveylâ’ will be 
analyzed in the light of these informa  on. 
Keywords: Vâveylâ, Nam k Kemal, liberty, homeland, Tanzimat poetry.
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G R  

Türk edebiya  n n Ba   ile im  han n n geçmi i bir as rdan fazla bir zaman sürmü tür. 
18. yüzy l sonlar nda çökme emareleri gösteren devlet yap s n  ayakta tutma amaçl  
askeri sahada ba layan slahatlar 19. yüzy lda Tanzimat Ferman  ile resmi bir hüviyet 
kazanm  r. Al   as r boyunca hüküm sürmü  bir imparatorluk, zaman nda tebaas  
konumunda olan Ba  ’n n üstünlü ünü kabul edip yüzünü ve dahi tüm bedenini Ba  ’ya 
yöneltmi  r. Bu yöneli  haya  n her alan na oldu u gibi edebiyat sahas na da yans m  r. 
‘Muas r medeniyet’ olarak kabul gören Ba   arac l yla Türk edebiya  na pek çok kavram, 
 kir ve ‘yenilik’ girmi  r. Yaln z toplumsal bir haz r olamama durumundan dolay  çok 

uzun bir süre (yakla k yüz y l) Ba  l la ma hareke   bir sorunsal olarak i lenmi  r (Moran, 
2009: 24). Nitekim bu sorunsal Tanzimat’ n ilk ku a nda ve onu takip eden Servet-i 
Fünun ku a nda iddetli birçok tar  man n vuku bulmas na sebep olmu tur. Eski-yeni, 
alaturka-alafranga, Do u-Ba   ve buna benzer kavramlar etra  nda dönemin ayd nlar , 
devlet adamlar  ve  krî zümreye ait kimseler aras nda tar  malar ve mücadeleler 
ya anm  r. ‘Yeni’ olan her eyin her daim kar s nda mücadele etmesini gerek  recek 
bir ‘eski’ var olagelmi  r ki bu dönem için de durum bu ekilde olmu tur.

Tanzimat ile birlikte olu an edebiyat içerisinde ‘eski-yeni’ ve Ba  l la ma ile ilgili örneklere 
s kça rastlamak mümkündür. Bu noktada ortaya bir zarf-mazruf problemi de aç a ç km  r. 
öyle ki, Do ulu de erler ve geleneklerle ye  mi  olan (mazruf) kalemlerin üzerine 

giydirilen Ba  l   kriyat (zarf) bir doku uyu mazl na sebep olmu tur. Bu uyu mazl k da 
edebi eserlerde kendini birbiri ile çeli en dü ünce ve duygularla aç a vurmu tur. Di er 
bir deyi le bir çe it düalizm anlay n n do mas n  sa lam  r. Bu durumun en aç k örne i 
Nam k Kemal’in ‘Hürriyet Kasidesi’ adl  iiri oldu u söylenebilir. Zira Kemal, eski (kaside) ile 
yeniyi (hürriyet) iirine ba l k olarak seçerek ikilik örne ini eserine ta m  r.

Tanzimat ku a n n en önemli kalemlerinden biri Nam k Kemal’dir. Tüm edebiyat 
kaynaklar nda yenili in öncüsünün inasi oldu u söylenir ki Nam k Kemal’in kendisi de 
Abdülhak Hamid ve inasi aras nda ‘ha  -  i   sal’ oldu unu belir  r. Ama Ahmet Hamdi 
Tanp nar bu konuda ne Kemal ne de di er kaynaklar gibi dü ünür. Ona göre inasi olsa 
olsa bir hareket noktas d r ve asl nda gerçek manada yenilik Kemal ile ba lar (Tanp nar, 
1992: 212). Türk Edebiya  na ‘vatan, millet, is  klal’ kavramlar n  sokan ve bunlar  bir 
sistem halinde ifade eden ilk dü ünürümüzdür (Dizdaro lu, 1995: 16). Nitekim Mehmet 
Kaplan, Nam k Kemal’in eserleri ile Türkiye’de tesiri uzun y llar sürecek bir ‘hürriyet mi  ’ 
ve ‘hürriyet kahraman ’ yara   n  belirtmektedir (Kaplan, 1991: 179). Tanp nar, Kemal’in 
haya  m za sokmu  oldu u ‘hürriyet’ kavram  meselesini bir üst noktaya ta r ve Kemal’in 
ba ka hiçbir meziye   olmasa dahi haya  m za sokmu  oldu u bu kavram n bile tek ba na 
onu tarihimizin en büyük ve en is  snai hadiselerinden biri yapmaya yeterli oldu unu 
dü ünür (Tanp nar, 1992: 212).  Buna ilaveten “hiçbir kimsenin tesiri, edebiya  m zda 
gerek cemiye  mizde Nam k Kemal’inki kadar olmam  r” der (Tanp nar, 2002: 176). Bu 
incelemenin konusu ‘vatan ve hürriyet’ airi olarak nam salm  Nam k Kemal’in önemli 
iirlerinden biri olan ‘Vâveylâ’ iiri olacak  r. Bu iirin incelemeye tabi tutulmas n n iki 

temel amac  vard r; vatan airi olarak an lan Nam k Kemal’in bu nam  edinmesini sa layan 
özelliklerin gösterilmesi ve ‘Hürriyet Kasidesi’ kadar olmasa da en önemli iirlerinden 
biri olmas na ra men iir üzerine yap lm  detayl  bir çal man n olmamas d r. iir tahlil 
kitaplar nda üzerinde k saca durulun yorumlar n d nda kayda de er bir incelemeye 
rastlanmamaktad r.
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Bir mille  n, toplumun ya da devle  n tarihinin anla labilmesi için edebi eserlerden 
yararlan ld  gibi edebi eserlerin tam manas yla anla labilmesi için yaz ld  dönemin 
incelenmesi elzemdir. Devrin yan nda eser sahibinin haya  n n da en az devir derecesinde 
önem arz e   ini Mehmet Kaplan öyle ifade eder: “bir devri en iyi ifade eden ahsiyet, 
bize o devrin anahtar n  verebilir” (Kaplan, 2015: 12). Edebi eser incelemelerinde elde 
edece imiz bu ‘anahtar’ arac l  ile tarihin ve edebiya  n kilit al  nda kalm  tüm gizemli 
kap lar  ard na dek açabilme imkân  edinmi  olaca z. 

Kaplan, edebi eserlerin bir bütün oldu unu ve bu bütünü olu turan parçalar n eser 
ile birlikte müelli  n ferdî haya  n n ve devrin özelliklerinin birbirine eklemlenmi  
oldu unu belir  r. Di er bir ifadeyle müelli  n eserini ortaya ç karmak için kullanm  
oldu u konu,  kir, kelime, hayal ve ahenk gibi unsurlar ve di er her ey bize hem onun 
ahsiye  ni if a eder hem de devri gösterir (Kaplan, 2015: 12). 

Mehmet Kaplan’ n edebi eser incelemeleri için i aret e   i ve bu çal ma içinde izlenecek 
yöntem emas n n u ekilde özetlenmesi mümkün olacak  r.

• Devir (eserin yaz ld  devrin özellikleri/ artlar )

• ahsiyet (müelli  n ahsi haya  )

• Eser

Bu ema nda konumuza geçmeden evvel özelde ‘Vâveylâ’ iirinin tahlili ad na 
genelde tüm eser tahlilleri ad na Kaplan’ n eser tahlil bahsine dair dü tü ü u erhi 
ha  rlatmak yararl  olacak  r:

“tahlillerle herkesin tara  ndan kabul edilmesi gereken ka   ne  celere 
ula  m z  iddia etmek gülünç olur. Valery “edebi eserin de eri, her ahsa 
göre ayr  bir tefsire meydan vermesindedir” der” (Kaplan, 2015: 13).

TANZ MAT: DÜAL ZM N ALTIN ÇA LARI YA DA YEN  B R DÖNEM N DO UM 
SANCILARI

1.1. Siyasî Arka Plan

Toplumlar n kültürel geli imi ve de i imi hiçbir devir ve dönemde siyasi vakalardan 
ba ms z bir ekilde cereyan etmemi  r. Her dönü üm mutlaka devrin arka plan nda 
meydana gelmi  pek çok hadisenin ge  rdi i bir bagaj bar nd rmaktad r. Bu bagaj n ne ile 
dolduruldu u dönemin karanl kta kalan yanlar na k tutmas , yol gösterici bir mahiyet 
ta mas  bak m ndan oldukça önemlidir. 

Bu minvalde 1839 y l nda ilan edilen Tanzimat Ferman ’n  haz rlayan arka plan n bilinmesi 
icap eder. Bu çal mada yer verilecek olan noktalar n amac  dönemin edebi ko ullar n  
olu turan tarihi ve siyasi geli imleri hakk nda k sa bilgiler vermek olacak  r.

Osmanl ’n n Ba   ile olan ili kisinin tarihi bir geçmi i Tanzimat’a gelinceye kadar çe itli 
seviyelerde ve dönemlerde hep var olagelmi  r. Önceki yüzy llarda daha dü ük düzeyde 
gözlemlenebilecek bu geli imler 18.yüzy lda askeri alanda (Nizam-  Cedit) kendini apaç k 
bir ekilde göstermi  r. Bu de i im yo unlu unun askeri alanda ortaya ç kmas  zaten 
sava  ve asker kültürüne a ina bir toplum olmas  hasebiyle Osmanl  co rafyas nda 
sindirilme sürecinin k smen rahat geçmesini sa lam  r. Bu geçi  sanc lar n n ar    
as l nokta Tanzimat’ n ge  rdikleri olmu tur. Tanzimat’la birlikte ö re  m laikle ir, hukuk 
birle  rilir, kapitalist Ba    nans sistemi örnek al narak tüm  nans sistemi de i  rilir, 
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Avrupai ya am biçimi te vik edilir. Bu dönemi takiben Abdülmecid döneminde (1839-
1861) kanun önünde herkesin e itli i kabul edilir,  nans sistemi modernle  rilir, idare 
ve hukuk sisteminde yenilenmeye gidilir, ordu yenilenir, büyük okullar aç l r, siyahlar n 
köleli i kald r l r(Roux, 2015: 440-441).

18.yüzy lda askeri alanda ba layan modernle me hareke  ni yüzy l n sonunda Avrupa 
model al narak siyasal, kültürel ve idari de i meler takip etmi  . 19.yüzy l  da içine alan 
ve özellikle III. Selim ve II. Mahmut tara  ndan yürütülen slahat hareketleri Osmanl  
toplumunu kültürel bir çeli kiler yuma  içerisine itmi  r (Karpat, 2012: 14-15). Askeri 
alandaki slahatlar n ard ndan yap lan idari slahatlar yeni bir yöne  m modelinin 
ortaya ç kmas na sebep olmu tur; yeni merkeziyetçilik. Geleneksel Osmanl  idari yap s  
padi ah n son karar mercii oldu u dar ve s n rl  bir yap ya sahip bir sistemden olu urken, 
olu an bu yeni yap da ise idari s n  n yetkilerine ortak olan bir yeni yap ; memurlardan 
olu an bürokra  k bir yap  ortaya ç km  r (Karpat, 2012: 16-18).

Osmanl  devle  nin 18. ve 19.yüzy l siyasi yap s nda ortaya ç k p güçlenen bürokra  k 
s n  n devrin hem idari hem de toplumsal yap s na yans yan etki alan  günümüze 
kadar var olagelmi  r. Günümüz siyasi haya  nda da bahsi geçen ‘bürokra  k vesayet’ 
kavram n n köklerinin bu dönemlerde  lizlendi i söylenebilir. 

Osmanl  devlet sistemine yeni dâhil olan bu s n f asl nda yüzy llard r var olagelen idari 
yap daki kampla malar içerisinde sadece yeni bir cephe olu turmu tur. Berna Moran, bu 
kamplardan geçmi i daha köklü olanlara, devle  n yap s n  olu turan padi ah ve Enderun 
mektebinde ye  ip as l amac  padi aha hizmet olan onun dar çevresi ile medreselerde 
e i  m görüp ulema s n  n  olu turanlar n olu turdu u çevre eklinde i aret etmektedir 
(Moran, 2009: 12). Bu iki s n f farkl  kültür çevrelerinde ye  mi  ama halktan kopuk 
olma noktas nda ortakla an iki ayr  zümredir. 

erif Mardin avam ve havas olarak tan mlanabilecek bu ayr m için “küçük kültür”, “büyük 
kültür” kavramlar n  kullanmaktad r. Moran, iki s n  , iki kültürü bir arada tutan unsurun 
köklü bir ideoloji, yani slam oldu unu belirtmektedir (Moran, 2009: 13). ki s n   yani 
yöne  ci ve yöne  len s n   bir arada tutan unsurlar slahatlarla beraber ça  rdama 
emareleri göstermeye ba lam  . Devle   ayakta tutmak için yap lan her yenile me 
hareke   beraberinde farkl  s k n  lar n ortaya ç kmas  ile sonuçlanmaktayd . Askeri 
alandaki slahatlar, askerin ayaklanmas na, idari yap daki slahatlar nüfuzunu kaybetmek 
istemeyen ayan s n  n n i  razlar na sebep olmu tu. Islahatlar n halktaki yans mas  ise 
devle  n Ba  dan ithal e   i yeniliklere mesafeli durmas  ve bu mesafenin de var olan 
kopuklu un artmas  olmu tur. 

Bu kopukluklara edebiyat sahas nda da rastlamak mümkündü. Divan edebiya   ve 
halk edebiya   olarak ayr lm  iki saha farkl  kollardan ve s n  ardan muhataplar yla 
yüzy llardan beri ayr  dünyalara hitap etmekteydiler. Ama bu ayr ma içerisinde bile 
Moran’ n da belir   i üzere Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Züleyha, Ferhad ile irin gibi 
konular  bak m ndan ortakla an unsurlar bulunabilmekteydi ve bu durum topyekûn bir 
yabanc la may  engelliyordu. 19.yüzy l ile birlikte kopukluklar n hem siyasi hem edebi 
anlamda artmas na sebep olan yeni bir giri im denendi. Bu giri im yöne  ciler tara  ndan 
mevcut durumu iyile  rme ad na yap lan Ba  l la ma hareke  dir. Islahatlar ile ba layan 
Ba  l la ma hareke  , 1839’daki Gülhane Ha  -  Hümayunu ile resmi bir hüviyet kazanarak 
Tanzimat döneminde ba lam  r (Moran, 2009: 14). 
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Tanzimat ile birlikte gelen yeniliklere kar  halk n tepkisi önceki dönemlerde oldu u 
gibi mesafeli olmam  r. Bunun en önemli sebebi Ruslarla gerçekle en K r m Sava  ve 
sonucunda 1856 y l nda imzalanan Paris Antla mas ’d r. Avrupal  devletlerin Ruslara kar  
Osmanl  Devle  ’nin yan nda yer almas  Avrupa’ya duyulan ku kular  azaltmakla kalmam  
Avrupai ya am tarz , dil ve kültüre ilgiyi de ar   rm  r (Karpat, 2012: 52). Nitekim 
dil, kültür ve ya an  ya olan bu özenme hali Tanzimat edebiya   üzerinde de etkilerini 
göstermi  r. 18.yüzy lda ba lay p 19.yüzy lda Tazimat Ferman  ile resmile en tüm bu 
slahat döneminin en büyük engeli zarf ile mazruf aras ndaki uyumsuzluk olmu tur. Zarf 
Avrupai, mazruf ise Osmani bir ih  vaya sahip oldu undan yap lan slahatlara yönelik bir 
doku uyu mazl ndan söz etmek mümkündür ki bu durumu “Nizam-  Cedit” ordusu 
üzerinden örneklendirilebilir. Nizam-  Cedit, III. Selim tara  ndan kurulmu  bir ordudur. 
Bu ordu Frans z üniformas  giyip Frans z subaylar tara  ndan e i  lmekteydi. Bu durum 
sembolik anlamda yüzünü Ba  ’ya çevirmenin yan  s ra Ba   medeniye  nin Osmanl -
slam medeniye  nden üstünlü ünü z mnen kabul etmek demek  r (Karpat, 2012: 20).  

1.2. Edebî Arka Plan

Önceki bölümde k saca de indi imiz Osmanl n n son dönemindeki siyasi çalkan  lar 
bir as rdan daha uzun sürmü tür. Siyasi alanda ya anan ça  malar kar l kl  kutuplar n 
olu mas na ve bu kutuplar nda Do u-Ba  , eski-yeni, alaturka-alafranga gibi pek çok ikili 
kavram n mücadelesinin ya anmas na neden olmu tur. Bu siyasi mücadele pek tabiidir 
ki kendini en belirgin olarak edebiyat alan nda hisse   rmi  r. 

Edebî anlamdaki Tanzimat’  Ramazan Korkmaz u ekilde tan mlamaktad r;

“… bir aray lar, sorgulay lar ve hep yeniden olu lar dönemini içine alan 
bir süreç  r ki inasi’nin yenilik yolundaki ilk denemelerini yap   1859 
y l nda ba lar ve kendilik de erini esas alarak dünya ile bütünle meyi 
amaçlayan Milli Edebiyat’a kadar; ha  a uzun y llar süren bu siyasal/
toplumsal ve edebî aray lar n, kavramsal bir arke  p olarak somutla   
genç Türkiye Cumhuriye  ’ne kadar devam eder” (Korkmaz, 2007: 29).

Tanzimat’ n kelime anlam ndan mütevellit ge  rdi i yenilikler özellikle “yeni ba  l  
 kirler ve bu  kirlere ba l  tekli  er çerçevesinde muhtevadan ba layarak üslup, ekil 

ve teknikte” (Gariper, 2007: 41) devam etmi  r. Bu yenilik hareke  nin öncüleri inasi, 
Nam k Kemal, Ziya Pa a ve Ahmet Mithat Efendi olarak öne ç kmaktad rlar.

Eski kültür normlar  ile ye  mi  Tanzimat nesli yenilik arzular n  her daim  ‘edep’ içerisinde 
yapmalar  dolay s yla eserlerinde ekli bak mdan eskilerin izlerine s kça rastlamak 
mümkündür. Bu dönem sanatç lar n n yüzünün halka do ru oldu u ve edebiya   ve sana   
da toplumu e i  p ayd nlatma amac  do rultusunda bir araç olarak kullanmak gereklili ine 
inanmaktad rlar. Bu amaç do rultusunda halka ula man n ilk ad m  olarak halk dilinde 
söyleme ih  yac  hâs l olmu tur. Nitekim “dilin de i mesi gerek  ine inanan brahim 
inasi, halk n anlayaca  “sa   Türkçe ”ye dayanan bir yaz  dili kurmak ve bu dille edebî 

eser ortaya koymak ister” (Gariper, 2007: 42). inasi’nin ‘ air Evlenmesi’ ile ba latm  
oldu u bu dilsel yakla m yine inasi tara  ndan kurulan gazetelerin ç kmas  ile ar  k bir 
zaruret haline dönmü tür. Devrin artlar  içerisinde topluma ula p toplumu ayd nlatma 
ya da topluma  kri propaganda yapabilmenin en etkili metodu gazete ç karmak olmu tur. 
Gazetenin yan  s ra di er bir kitle ile  im arac  da  yatro olmu tur ki bu noktada bu 
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çal maya konu olan iirin de airi Nam k Kemal’in bask nl  söz konusudur. Nam k Kemal 
co kunlu u, heyecan  ve h rs yla bu dönemki edebî hareke  n adeta sesi konumuna 
yerle mi  r.

Ziya Pa a, bu dönemin en önemli isimlerindendir. Klasik üslubu devam e   ren bir tarza 
sahip  r. Dönemin ikili mücadelelerinin vücut bulmu  halidir denilebilir. ‘ iir ve n a’ da 
eskiyi yererken ‘Harabat Mukaddimesinde’ ise eski edebiya  an övgü ile bahsetmi  r. 
Ziya Pa a bu yönüyle dönemin ikilik, kafa kar kl  ya da düalizmin vücut bulmu  hali 
gibidir.

Tanzimat’ n bu ikilik meselesi Tanp nar’ n veciz ifadelerinde zuhur etmi  r; 

“Bugün bile halk dilinde ve ha  a  kir haya  nda o zamanlardan kalan 
“alafranga” ve “alaturka” (musikide oldu u gibi) “eski” ve “yeni” (zihniyet 
meselelerinde) tabirleriyle ifade edilen bu ikilik realitesi Tanzimat’ n en 
büyük fatalitesidir” (Tanp nar, 2013: 144).

Eski ile ba n  koparmadan yeniyi olu turma çabalar n n bir benzerini Ahmet Mithat’ n 
romanlar nda da rastlamaktay z. Pertev Naili Boratav’ n ilk romanlar m zda meddahl k 
gelene inin izlerini ara  r rken Ahmet Mithat’ n eserlerinde nas l bir meddah gibi 
davrand na dikkat çekmektedir (Moran, 2009: 25). Bu durum eski gelene in etkilerinin 
devam na dair önemli bir veri olarak kar m za ç kmaktad r.

Tanzimat’la ba lay p sonraki süreçte de etkisini devam e   ren bu devrin en büyük 
sorunsal  Ba  l la ma hareke  dir. Neredeyse tan nm  tüm yazarlar n eserlerinde bu 
hareke  n izlerini bulmak mümkündür (Moran, 2009: 24). 

Tanzimat dönemiyle birlikte yüzünü Ba  ’ya dönen Osmanl  ayd nlar  aras nda çeviri 
faaliyetleri de bu dönemde h z kazanm  r. Öykünülen Ba   dünyas ndan çe itli eserler 
çevrilmi  r. Dönemin me hur pa as  Mustafa Re it Pa a’n n hamili inde kurulan 
Encümen-i Dâni ’in faaliyetleri, II. Mahmut döneminde e i  m amaçl  yurtd na 
gönderilenlerin geri dönmesi gibi etmenler Ba  l la man n di er sacayaklar n  olu turan 
unsurlard r.

NAMIK KEMAL 1840 1888  

“Ba   kültürüyle ye  en ayd nlar n Tanzimat devrinde Ba   edebiya  n  örnek alarak 
olu turduklar , 1839-1896 y llar n  kapsayan” Tanzimat edebiya  n n en etkili 
kalemlerinden biri olman n yan  s ra en popüler isimlerinden biri olan Nam k Kemal, 
“edebiya  m z n yenile mesinde ve de i mesinde oldu u kadar Tanzimat  kir haya  n n 
olu mas nda ve olgunla mas nda eme i geçen usta bir kalemdir.” (Çal kan, 2014: 82-
83) 

21 Aral k 1840 tarihinde Tekirda ’da dünyaya gelmi  r. Ceddi aras nda bir kahraman 
say labilecek Topal Osman Pa a bulunmaktad r. Abdülhamit döneminde sarayda 
müneccimba  olarak çal m  babas  Mustafa As m Bey, Nam k Kemal’in kendi 
ifadeleriyle oldukça zeki bir insand r. As m Bey, mütedeyyin ama taassuptan uzak bir 
insand r. Kemal’in zekâs n  ve yenili e aç k genlerini babas na borçlu oldu u söylenebilir. 
Annesi bir Arnavut olan Kemal henüz iki ya ndayken annesi vefat etmi  r. Bu durum, 
Kemal’in babas ndan ayr l p anneannesi Mahdume Han m ve dedesi Abdülla  f Pa a ile 
ikamet etmeye mecbur b rakm  r. Dokuz ya na geldi i vakit stanbul’da bas n n yan na 
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yerle ip e i  m görmeye ba lam  r. stanbul’da k sa e i  m haya   sonras  dedesinin 
tayini dolay s yla Kars’a gitmi  r. Kars yolculu u ve sürecinin Nam k Kemal’deki ‘vatan’ 
 krinin olu um sürecinin ba lang ç noktas  oldu u söylenmektedir. Kemal’in airlik 

serüveni de Kars haya  nda denk gelir. lk bey  ni henüz on iki ya ndayken yazar; 

Gelip mektubu mergubun safa bah eyledi cânâ
Sürûrumdan serim tac  iri   ar  Rahmana

Kars’ta bir y l kald ktan sonra dedesinin tekrar tayini ç kar ve bu defa Sofya haya   ba lar 
ki bu dönemin Kemal’in kemali bak m ndan önemli bir dönemdir. Sofya’da e i  mine 
devam etmi  bilgi ve görgüsünü ar   rmak için çabalam  r. Sofya’da on al   ya ndayken 
evlenmi  birkaç ay sonra da dedesi ile birlikte stanbul’a gelmi  r. Çok geçmeden önce 
anneannesini sonra da dedesini kaybetmi  ve babas n n yan na yerle mi  r. stanbul’da 
o dönem edebî çevreleri eski ve yeni olarak iki grup vard . Eskilerin aras na girmi   ilkin 
ve iirleriyle o grup içerisinde dikkatleri üzerine çekmeyi ba arm  . Encümeni uara 
meclisine girdi i s rada henüz on yedi ya ndayd . Bu meclisten E ref Pa a Kemal’e 
‘Nam k’ mahlas n  vermi  r. Ama bu meclis içerisinde kendisini as l etkileyen Leskofçal  
Galip olmu tur (Bolay r, 1930: 2-18). 

Ayn  dönemde Tanzimat Ferman  ile birlikte olu an ortam içinde Kemal yeni  kirlerle 
tan m  ve mparatorlu un Ba  ’ya aç lan en önemli penceresi olan Tercüme Odas ’na 
girmi  r. Tercüme Odas , Osmanl ’n n Ba  l la ma yanl s  idarecilerinin ve ayd nlar n n bir 
arada bulundu u ve ye   i yer hüviye  ndedir. Kemal’in burada Frans zca ö renmeye 
ba lamas , Frans z h  lali ve sonras nda olu an  kri ak mlar  incelemesine imkân 
vermi  r (Aky lmaz, 1999: 235).

inasi, dönemin Ba  l la ma hareke  nin en öne ç kan ismidir. Nam k Kemal’in inasi 
ile tan mas  haya  n n yüz seksen derece de i ip farkl  bir mecraya do ru akmas na 
vesile olmu tur. inasi ile birlikte yüzünü Ba  ’ya dönmü  içindeki ink lapç  vatan a k  
aç a ç km  r. Tasvir-i E  âr gazetesini inasi ile birlikte ç karmaya ba larlar. Bir müddet 
sonra inasi’nin Fransa’ya gitmesiyle Nam k Kemal gazeteyi tek ba na ç kar r. inasi’nin 
ayr lmas  Nam k Kemal’in içindeki co kun tara  n hür ve serbest kal p ça lamas na 
vesile olmu tur. Bu özgürlük hissiya  yla daha heyecan dolu, daha ate li yönünü aç a 
ç karm  r (Bolay r, 1930: 18-24).

1865 y l nda inasi’nin gazeteyi b rakmas n  müteakip, Nam k Kemal bir yandan gazeteyi 
tek ba na ç karmaya ba lam ken beri yandan   fak-i Hâkimiyet isimli derne in kurucular  
aras nda yer alm  r. Bu dernek gizli bir dernek olma hüviye  nin yan  s ra daha sonradan 
Yeni Osmanl lar Cemiye  ’ne (‘Genç Osmanl lar’) dönü ecek olan dernek  r. Dernek 
Tanzimat ile ba layan yenile me hareke  nin devam n  talep ederken Abdülaziz’in ahsi 
iradesine kar  ç kmakta ve devlet idaresinde yeni bir te kilatlanma talebinde idiler. (Karpat, 
2012: 63). Bu  kriyat ile hükümet aleyhinde yazd  makaleler gazetenin kapa  lmas na ve 
Kemal’in Erzurum’a vali muavini olarak atanmas na sebep olur. Ama Nam k Kemal bunun 
yerine Ziya Pa a ile birlikte Paris’e gider. Burada bir müddet kald ktan sonra Londra’ya gidip 
Hürriyet gazetesini ç kar r. 1870’te stanbul’ geri döner. 

‘ bret’ gazetesinde imzas z yaz lar kaleme al r. Siyase  en uzak kalmak ve yaz  yazmamak 
kayd yla a  edildi i için do rudan ismini kullanmaz. Ama hem ‘ bret’ için hem de 
‘Hadika’ gazetesi için kaleme ald  yaz lar nedeniyle her iki gazete de “adab-  devlet ü 
Hükümet’e” ayk r  yay n gerekçesi ile kapa  l rlar (Aydo an, 2003: 16). 



68 Nam k Kemal ve ‘Vâveylâ’ iiri Üzerine Notlar

Uluslararas  Sosyal Bilimler Dergisi

1 Nisan 1873’te Gedikpa a  yatrosunda oynanan ‘Vatan Yahut Silistre’ oyunu sonras  
olaylar ç kar. Sonras nda Nam k Kemal ve dört arkada  (Ahmet Mithat, Ebuzziya Tev  k, 
Hac  Nuri, Bereketzade smail Hakk ) yarg lanmadan sürgüne gönderilirler (Aydo an, 
2003: 17-18). Nam k Kemal’in sürgün y llar  oldukça s k n  l  geçer. Ama Tanp nar’ n 
da ifadeleriyle as l olarak kendisini edebiyata verdi i sükûnu buldu u dönem Magosa 
y llar d r (Tanp nar, 2002: 179).

Sürgün sonras  stanbul’a döner Kanun-i Esasi’yi olu turan heye  e yer al r. Ama okudu u;

“Bâde, arak tükendi sâki ge  r müselles

E ey’ü lâ yüsennâ illa ve Kad yüselles”

bey  nde ikinci m sra n «bir ey iki defa tekerrür e    mi üçüncü defa da tekerrür eder» 
(Sungu,1941: 23) manas nda olmas n  Sultan Abdülhamit’in de kendinden önceki iki 
sultan gibi tah  an indirilece i imas na yorulmas yla al   ay hapis cezas na çarp  r l r. 
Sonradan beraat eder etmesine ama kendisi hakk nda bu ve buna benzer pek çok 
jurnalleme faaliye  nde bulunulur (Sa  , 2006: 45). Nitekim bu jurnallemeler sonras  
Kanun-i Esasi’nin 113.1 Maddesinin II. Abdülhamit’e verdi i ‘yarg s z sürgün’ yetkisi ile 
Nam k Kemal ve muhalif pek çok isim sürgüne tabi tutulmu tur (Dizdaro lu, 1995: 13). 
Durumun enteresan yan  yasa haz rlan rken bu maddeye destek veren Nam k Kemal bu 
maddenin kurbanlar  aras nda yer alm  r.

Nam k Kemal için yeni sürgün yeri Midilli’dir. Burada be  y l süreyle görev yapm , 
burada iken Adalarda ya ayanlar n sorunlar  ile ilgili haz rlad  raporla ‘Ni an-  Osmanl ’ 
madalyas yla ödüllendirilmi  r. Bu çal maya konu olan ‘Vâveylâ’ iirinin yan  s ra 
‘Murabba’ ve ‘Vatan Mersiyesi’ iirlerini de burada kaleme alm  r. Di er bir deyi le 
bu y llar Magosa’dan sonra eser bak m ndan Nam k Kemal’in en verimli dönemidir. 
Midillide zatürre geçiren Kemal, Rodos’tan Sak z adas na görev yeri de i  rilir. Sak z 
adas n n nemli havas  ve Nam k Kemal’in ikinci zatürre hadisesi nedeni ile 2 Aral k 1888 
y l nda ya am n  yi  rir (Dizdaro lu, 1995: 14).   

ESER 

“ iir bizi verir, bazen do rudan do ruya verir ç l k olur. Fikir halinde verir, hikmet 
olur” (Tanp nar, 2002: 281). Tanp nar’ n iire dair bu ifadeleri hem ‘Vâveylâ’ iirinin 
hem de Nam k Kemal’in poe  kas n n özü mahiye  ndedir. Nam k Kemal’in üslubuna 
dair söylenebilecek belki en k sa ama hiç üphesiz en etkili ifadelerden biridir. Kemal’in 
sözünü budaktan sak nmayan, onu ‘do rudan do ruya’ bir ç l k edas yla sarf e   i 
konusunda hem eserlerinde hem de haya  nda pek çok iz bulabilmek mümkündür. 
Hele ki mevzubahis ‘vatan’ ise bu ç l k, bu ‘Vâveylâ’ katbekat artarak o gür sedas yla 
yank lanmaktad r. Üstelik bu hayk r lar ç l klar s rf ses ve ba r  de ildir, içerisinde 
‘hikmet’ de bar nd ran bir hüviye  edir. 

1 “Madde 113. - Mülkün bir cihe  nde ih  lâl zuhur edece ini müeyyid asar ve emarat görüldü ü 
halde Hükûme   seniyenin o mahalle mahsus olmak üzere muvakkaten (idare-i ör  ye) ilân na hakk  
vard r. ( dare-i ör  ye) kavanin ve nizama   mülkiyenin muvakkaten ta  linden ibaret olup (idare-i 
ör  ye) tah  nda bulunan mahallin sure   idaresi nizam  mahsus ile tâyin olunacak  r. Hükûme  n 
emniye  ni ihlâl e   kleri idare-i zab tan n tahkika   mevsukas  üzerine sabit olanlar n memâliki mah-
rusai aheneden ihraç ve teb’id etmek münhas ran Za   Hazire   Padi ahinin yedi ik  dar ndad r.” 
(h  p://www.anayasa.gen.tr/1876ke.htm)
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‘Vâveylâ’ iiri Nam k Kemal’in ‘hikmet’ dolu ‘ç l klar ndan’ bir di eridir. Ç l k  r, 
hayk r  r çünkü mevzu ‘vatand r’. ‘Vatan’ a k n  kuru bir edayla, sessiz bir 
sedayla anlatmak ise Kemal gibi co kun ve ate li üslubuyla namlanm  bir edibe 
yak mayaca ndan o pek bilindik üslubu ile iirine - ya da daha iirsel minvalde 
hayk r na - ‘Vâveylâ’ ismini uygun görmü tür. Kemal’in zihnindeki ‘vatan’ kuru 
bir toprak parças  asla de ildir. Bilakis ‘o’, varl klar n en de erlisi, Tanr ’dan sonraki 
yeryüzünde insan n varolu una arac l k eden, cenne  n ayaklar  al  na serildi i en 
k ymetlimiz oland r, o hayat bah edici konumda olan kad nd r. Kemal için ‘vatan’ tari   
imgelem düzleminde ‘kad n’ ile e de erdir. Nitekim ‘vatan’ anla  m  iiri boyunca hep 
bir kad n metaforu üzerine kurguludur. 

Vâveylâ

Feminin rengi aks edip tenine 
Yeni açm  güle misâl olmu  

n’itâ  yla bak ne âl olmu
Serv-i sîmîn safâl  gerdenine 
O letâfetle ol nihâl-i revân 

Giriyor göz yumunca rü’yâma 
Benziyor ayn , kendi hülyâma 

Bu tasavvur dokundu sevdâma 
Âh böyle gezer mi hiç cânân? 

Gül de il arkas nda kanl  kefen 
Sen misin? Sen misin?! Garîb vatan!

Kemal, dört bölümden olu an iirin ilk bölümünü ‘vatan’ tari  ne ay rm  r. Onun 
gözünde ‘vatan’ bir kad n  gürü gibidir. Bu sebeple  pk  bir kad n  tasvir eder gibi 
‘vatan ’ tasvir etmektedir. ‘Vatan’, a z, ten, boyun gibi  ziksel özellikleri olan ve  dan 
gibi yürüyen kanl  canl  bir kad n gibidir. Ha  a ‘rüya’ âlemine girebilen ve dahi ‘hülyalara’ 
benzeyebilen soyut bir yan  da mevcu  ur. Bu noktada dü ledi i hülyas ndan birdenbire 
uyan verir air ve ac  gerçeklikle yüzle iverir; al renginde gül sand  ‘kanl  kefenmi ’ 
me erse. nanamaz gözlerine ve tekrar tekrar sorar “Sen misin? Sen misin?! Garib 
vatan!” 

Kemal’in e ’ar  içerisinde imgeler daima canl  ve gerçekçidir. Soyut imgeler bile Kemal 
nezdinde gerçek birer varl a dönü ebilmektedir. Vatan  ki ile  rmesinin akabinde 
kendisiyle kar l kl  olarak konu mas  okuyucunun zihninde meram n canland r lmas n  
kolayla  rmaktad r. Ayn  zamanda usta bir  yatro yazar  olan Nam k Kemal’in soyut 
bir kavram  bile konu turup, ona can vererek ki ile  rme yetene ini ba ar yla 
sergilemektedir.

Eski üslupla ye  ip yeni üslubu sonradan edinmi  Nam k Kemal’in “serv-i sîmîn safâl  
gerden” m sra  için smail Hikmet Ertaylan; “ tamam yla arkl d r” der ve ekler: “Kemal’in 
yaz lar nda ve bilhassa iirlerindeki çe ni de sanat da, zihniyet de, heyecan da, hat da 
hep arkl d r” (Ertaylan, 2011: 215-216). Ertaylan’ n bu tespi   Nam k Kemal için ileri 
sürdü ümüz ‘düalizm’ sav n  da destekler niteliktedir. 
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Bu güzellikte hiç bu ça nda 
Yak r m yd  boynuna o kefen? 
Cisminin her mesâm  yâre iken 

Tu  un evlâd n  kuca nda. 
Sen gidersen bizi kal r sanma 
ühedân oldu mevt ile handân 

Sa  kalanlar durur mu hiç giryân 
Tende ya tan ziyadedir al kan 

Söyleyen söylesin sen aldanma
Sen gidersen bütün helak oluruz 
Koynuna cân atar da hâk oluruz

Kemal, iirin ikinci bölümünde de ‘vatanla’ hasbihalini sürdürmektedir. Güzelli inin bu 
ça nda ‘kefeni’ yak  rmaz ona, sitem doludur adeta. ‘Vatan’ bir annedir ar  k. Üstelik 
çok da fedakâr bir annedir. Öyle ki her zerresi yara içerisinde olmas na ra men evlad n  
kuca nda tutmaya devam eden e  atli bir anne. Bu annenin ard nda ne gözü ya l  
bir ekilde kalmaya ne de ehitlerin ölümle ne e buldu u bir ahvalde, henüz tende de 
ya tan fazla kan var iken geride durup beklemeye asla niyetli de ildir air. çini ferah 
tutmas n , söylenenlere adanmamas n  sal k verir ‘annesine’. Çünkü onun gidi i demek 
yok olu umuz demek  r. Ama bu yok olu  bir  rak asla de ildir, tam tersine bir vuslat, bir 
‘hâk’ olu  yani topra a kar p ‘vatan n’ bir parças  olup onun koynunda yatmad r. 

Kemal, iirin ilk bölümünde kad n formunda takdim e   i ‘vatan’ için ikinci bölümde bir 
üst perdeye ç karak ‘anne’ imgelemini kullanmaktad r. ‘Vatan ’ bir anlamda s radanl ktan 
s y r p daha bir kutsiyet a  e   i bir konuma ç karm  r. Annedir ar  k ‘vatan’; evlad na sahip 
ç kan onu içinde bulundu u zor artlara ra men kollay p gözeten. Ayn  zamanda u runa 
ölümün ne e ile kar land  bir olgudur ar  k. Kuvvetle muhtemeldir ki Kemal, devrin 
artlar  da göz önünde bulundurulursa ülkenin halini fena ve her ‘mesâm  yâre’ içerisinde 

bir vaziye  e oldu una i aret etmektedir. Bu durumdan ç kmak için her türlü fedakârl n 
yap lmas  ha  a gerekirse ölümün bile göze al nmas n n icap e   ini dü ünmektedir. 

Git vatan! Kâ’be’de siyâha bürün 
Bir kolun Ravza-i Nebî›ye uzat 
Birini Kerbelâ›da Me hed›e at 

Kâ’inâta o hey’e  nle görün! 
O temâ âya Hakk da â k olur 

Göze bir âlem eyliyor izhâr 
Ki cihândan büyük letâfe   var 

O letâfet olunsa ger inkâr 
Mezhebimce demek muvâ  k olur: 

Aç vatan gö sünü lah› na aç! 
ühedân  ç kar da ortaya saç!

airin ‘vatan’ ile konu mas  bu bölümde de devam eder. Bu kez ‘Kâ’be’de’ siyaha 
bürünmeye gönderir vatan . slam’ n kutsal topraklar na, dinin anavatan na gönderir 
‘vatan ’. Bir kolunu Peygamberin türbesine di erini torunu Hz. Hüseyin’in ehitli ine 
atmas n  ister. Bu vaziye  e bir ‘temâ âya’ Hakk’ n da hayran kalaca n  belir  r. Bu 
duru un bar nd rd  güzelli in inkâr edilemeyece ini; ola ki böyle bir ih  mal vuku 
bulursa da koynunda saklad  ehitleri ç kar p ortaya saçmas n  sal k verir. Kemal, iirin 
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bu bölümünde do rudan pek çok manevi ve kutsal mekânlara yer vermi  r. Yer verdi i 
bu mekânlar aras nda ‘Kâ’be, Ravza-i Nebî, Kerbelâ ve Me hed’ kelimeleri ile hem co ra   
hem de manevi vatan n s n rlar n  çizmektedir ( engül, 1999: 195-213). Nam k Kemal’in 
‘vatan’ için çizdi i is  kamet ‘Kâbe’ye’ do rudur. smet Özel, ‘Kâbe’ denince neden vatan 
anla lmas  gerek  ini u ekilde aç klar;

“Vatan deyince önce Kâbe’yi ha  rlamam z n manas n  kavramam z 
laz m. Neden Kâbe deyince vatan anla l r? Bunun kimle, ne alakas  
vard r? Kâbe, kâina  n merkezinin izdü ümüdür. lk mektepten i  baren 
çocuklara dünyan n en yüksek yeri olarak Everest Tepesi’ni ö re  rler. 
Bu yanl  r. Dünyan n en yüksek yeri Kâbe’dir. Çünkü Kâbe kâina  n 
merkezinin izdü ümüdür. Yani dünyada her ey Kâbe’nin al  ndad r. Onun 
için bizim vatan m z Kâbe’dir” (Özel, 2011).

‘Kâbe’, tüm Müslümanlar n kutsal mekân  olman n yan  s ra sembolik olarak 
Müslümanlar n anavatan  olma hüviye  ni de ta maktad r. Her ne kadar yüzü Ba  ya 
dönük bir Tanzimat ayd n  da olsa Nam k Kemal’in kutsal slami mekânlara do ru bir 
is  kamet çizmesi içindeki Müslüman kimli in zuhur etmesi olarak okunabilir. ‘Vatan’ 
için çizdi i rota Do uya do rudur, Ba  ya de il. Bu durumu, Kemal ’in karars z ve düalist 
yönünün bir di er i are   olarak görmek mümkündür.  

De ki Yâ Rab! Bu Hüseyn›indir 
u mübârek Habîb-i Zî- ân’ n 
u kefensiz yatan ehîdân n 

Kimi Bedr’in kimi Huneyn›indir 
Tazelensin mi kanl  yâreleri? 

Mey dökülsün mü kabr-i Ashâb’a? 
Yak r m  sanem bu mihrâba? 

Haç m  konsun bedel u mîzâba? 
Dîninin kalmas n m  bir eseri? 

Âdem evlâd  birtak m câni
Senden als n m  sâr-i eytânî?

Bir önceki bölümde kulland  dini terimleri bu bölümde de kullanmaya devam eder 
air. ‘Vatan ’ do rudan Tanr  ile muhatap k lar. Hz. Hüseyin’i gösterir bir tara  a, ‘Habîb-i 

Zi an’ Peygamber vard r öte tara  a, Bedir ve Huneyn ehitleri de öbür yandad r. Feryat 
 gan halde ba lar sorgulamaya; kanl  yaralar  tekrar m  tazelensin, arap m  dökülsün 

ashab n kabrine, mihrap bir puta m  reva olsun? Ya da haç m  konsun mîzâba, dinden geri 
hiçbir eser kalmas n m  veyahut birtak m cani güruh eytan n öcünü mü als n senden? 
Kemal, iirin imdiye dek olan bölümlerinde soyut bir kavram olarak ‘vatan ’ ki ile  rmi  
ve onunla kar l kl  bir diyalog içerisindeymi  gibi konu mu tu. Bu bölümde ise ‘vatan n’ 
kar s na Tanr ’y  koyarak hitab  do rudan Tanr ’ya yöneltmektedir. Ve bu konu man n 
cereyan e   i esnada Bedir ve Huneyn sava lar ndan bahseder. Bedr’in ve Huneyn’in 
ad n n an lmas  i aret e   i manalar bak m ndan önemlidir. Özel’in ifadeleri ile bu iki 
sava  bizim dünyada insan olarak haysiyet sahibi olmam z  sa layan iki gazâd r. Bedir 
sava , bu haysiye   ele geçirmek için, Huneyn sava  ise bu haysiye   kaybetmemek için 
giri  imiz iki muharebedir (Özel, 2011). slamiyet tarihi aç s ndan bu iki sava tan biri 
varl k mücadelesinin (Bedir), bir di eri ise varl n  sürdürme (Huneyn) mücadelesinin 
önemli iki sava d r. Nam k Kemal, bu bölümde ileri sürdü ü yedi soru ile adeta varl k-
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yokluk halinde ya anabilecek en kötü senaryoyu gözler önüne sunma kayg s  ta maktad r. 
‘Vatan’ n dü mesini tek ba na bir toprak yi  mi olarak görmedi i a ikârd r. Bu dü ü ün 
tüm dini ve manevi de erleri ve dahi kutsal ad na ne varsa beraberinde götürece ini 
i aret etmektedir. Kayb n boyutlar n  tüm ç plakl  ile gözler önüne sermektedir. Ha  a 
daha da ileri giderek kalubeladan beri var olagelmi  bir ‘sâr’ mevzuun da bahsini açar. 
Tanr ’ya seslenerek eytan n öcünü almas na izin mi vereceksin diye bir sorgulama 
içerisine girer. Özel, ‘sâr’ terimi ile ilgili olarak u dü ünceleri ileri sürer. ‘Sâr’ terimi 
burada bilinçli bir kullan md r. ‘ n  kam’ kelimesi kullan lmaz. Vah ice sald rma, rakibini 
yok etme anlam ndaki ‘sâr’ kelimesi tercih edilir. ‘ n  kam’ - Allah’ n adlar ndan birisi 
Müntekim’dir - bir hakka is  naden al n r. n  kam almak içerisinde hak bar nd r r, yani 
hakl n n yapaca  eylemdir. Oysaki burada hakk  olmayanlar n vatandan ald klar  eytânî 
bir i  r. Bir sald r , eytânî bir sald r d r (Özel, 2011). Kemal, bu ifadelerle bir manada 
feveran içerisinde Tanr ’ya yakararak ‘vatana’ sahip ç kmas  ‘Vâveylâ’ koparmaktad r.

SONUÇ

Nam k Kemal, Tanzimat edebiya   zümresi içinde nevi ahs na münhas r bir kalem olarak 
öne ç kmaktad r. Onu, ça da lar ndan farkl  k lan pek çok özellik mevcu  ur. Türk toplumu 
ve mille   üzerinde e ine az rastlan r özellikte bir etkisi bulunmaktad r. Yeni ve farkl  bir 
de i im olarak alg lanabilecek ‘Türk Edebiya   Tarihi ve Türkiye’de Ba  l la ma’ dönü ümüne 
hem ön ayak olmu  hem de devrine damga vurmu  bir isimdir. inasi’nin ba lang c n  
yap   yeniliklerin sa lam temeller üzerine oturmas n  sa layabilmi  r. Bu yeniliklerin 
yerle mesi sürecinde hem siyasi hem de edebî anlamda ye   i kültürü reddetmemi , 
aksine bagaj ndaki ilim ve irfan  bu yeni hareke  n olu um sürecinde kullanm  r. 

Eserlerinde kar m za s kça ç kan düalizm/ikilik i aretlerinin temel nedenini ‘içinde 
büyüdü ü kültür’ ve ‘yüzünü döndü ü kültür’ aras ndaki gidip gelmeler olarak 
göstermek mümkündür. Bu düalizm, Nam k Kemal’de bir tutars zl k alg s na sebep olmu  
gibi görünse de bir karars zl k belir  si olmas  daha muhtemeldir. Ama daha do rusu bu 
durumu yeni bir hareke  n, neslin, edebiya  n ve dahi mille  n do um sanc lar  olarak 
okumak da mümkündür. Nam k Kemal, hem burada inceledi imiz iirinde hem de di er 
eserlerinde en büyük ülküsünün ‘hürriyet ve vatan a k ’ oldu unu apaç k bir edayla 
okuyucuya göstermektedir. Ha  a göstermekle kalmay p feryat  gan bir halde bunu 
hayk rmaktad r. Hayk r , co ku, heyecan ve ba r  Kemal’in en belirgin ve kendine has 
üslubudur. ‘Vâveylâ’ iirini de bu üslupla ele alm  r. 

Bu incelme vas tas yla ula  m z en mühim ne  ce Nam k Kemal’in tüm zerrelerinde 
hisse   i ‘vatan a k na’ biza  hi ahitlik etmek olmu tur. Nitekim o lu Ali Ekrem Bolay r’ n 
da belir   i üzere “’Vâveylâ’ Abdülhak Hamit te dâhil oldu u halde hiçbir airimizin 
yazamad  derecelerde yüksek vatan iiri” (Bolay r, 1930: 28) olarak öne ç kar. Ülkenin içinde 
bulundu u artlar n fenal  ile dertlenen ve bu dertlere deva ad na elinde kalemi d nda 
bir arac  bulunmayan ‘vatan a ’ Nam k Kemal, bu arac  en etkili biçimde kullanm  r. Bu 
etki, kendi nesli ve ku a  üzerinde, kendinden sonraki nesiller üzerinde ve ha  a günümüz 
nesilleri üzerinde dahi kalabilmi  bir etkidir. Kemal’in miras  sadece edebî eserleri de ildir, 
ayn  zamanda mille  nin damarlar na a lad  ‘hürriyet ve vatan a k ’ uurudur. 

Çok uzaklardan, bir asr n üzerinde bir zamandan evvel okura ‘Vâveylâs ’ ile seslenen 
‘vatan airi’ Nam k Kemal’in ç l n  günümüz edebiyat dünyas nda bile duyabilmemiz 
airin ne derin bir etkisi oldu unu idrak etmek için kâ  dir kanaa  mizce.
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